EXPRESIONES DE UN TEATRO REGIONAL, ARGENTINO Y
AMERICANO. RICARDO ROJAS, JUAN PONFERRADA Y
BERNARDO CANAL FEIJOO

Graciela Gonzélez de Diaz Araujo

En el periodo comprendido entre 1939 y 1963, los
pensadores argentinos vuelcan en sus ensayos literarios
una actitud de indagacién y busqueda de lo argentino y
americano en los paisajes, hombres, costumbres, mitos
y raices teliricas y raciales. La meta planteada es el descu-

brimiento de lo substancial del pais en sus dmbitos rurales
o urbanos!.

En este clima fecundo de cuestionamiento y renova-
cidén espiritual, tres poetas norteiios, trasladan dichas inquie-
tudes a la escena nativa. Sus originales obras de teatro
regional trascienden el localismo, con una evidente proyec-
cion hacia lo argentino y americano. Las puestas en escena
congregan a importantes actores, directores, escendgrafos
y coredgrados que participan de estos verdaderos "espectdcu-
los dramdticos" donde la muisica, el coro y la danza resultan
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importantes signos de teatralidad® que recuperan rasgos
de las fiestas y rituales primitivos.

En el transcurso del trabajo, intentaremos establecer
una caracterizacién, relacién y diferenciacién de los textos

méds representativos, considerados por separado hasta la
actualidad.

Busqueda de un teatro regional, argentino y americano.

Los tres dramaturgos estudiados parten de algunas
premisas bdsicas que los identifican, més alld de sus diferen-
cias. Son hombres del interior, que a pesar de vivir en Buenos
Aires, mantienen un vinculo estrecho con su lugar natal
y producen obras originales de inspiracion autdctona en
lo literario, musical y pldstico.

El tema vertebrador de sus producciones es el de
la relacion con la tierra. Esa tierra, tefiida por las sugestiones
y recuerdos de infancia y adolescencia, aparece mostrada
en lo hondo, con su historia, tradiciones, mitos y leyendas
'y con su religiosidad particular en la que convergen elementos

paganos e ideas cristianas en la suma de un pasado indigena
e historia espaiola.

Ponferrada participa de esta inquietud y aunque
no sostenga medulosas tesis expresadas en ensayos, insiste
en el vinculo o "nexo umbilical con el solar nativo que es

la tierra en lo mds hondo con sus anejos de tradicidn v
cierta religiosidad"2.

En textos destinados a la reflexidn critica, Rojas
y Canal Feijéo denuncian y cuestionan la actitud cosmopolita
y europeizante propia del "colonialismo" que engendra
miedo a la autenticidad. "La necesidad de apelar al gran
teatro ajeno revela la incapacidad de producir el propio,

IR

2 Juan O. PONFERRADA . En: "Encuesta a la lj.terdtuga
argentina Contempordnea®; Buenos Aires, 'CEAL.. (Capi-

tulo N° 140. "La historia en la literatura argentina®).
P. 291.
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en pos de la copia de los Ultimos procesos de los tablados
extranjeros."3

El rescate de las tradiciones verndculas se proyecta
raigalmente en el dmbito de una cultura indoamericana
-en la visién eurindica de Rojas- o simplemente americana
-para Canal Feijéo- superadora de los aislamientos localistas
y caracterizada por un ancho sentido universal.

La perspectiva del teatro histérico recreador o formu-
lador de mitos lejanos o préximosen el tiempo rescata el
pasado para expresar e interpretar el presente y explicar
los hechos actuales y proyectarse al futuro.

Ambos insisten en el caracter orientador del teatro
como una especie de antorcha de verdad y libertad, revelador
del destino del pueblo. Si Rojas "ensefia, aclara, avisa,
denuncia"?, Canal propone un hecho escénico nacional
como expresiéon de la lucha de un pueblo por su libertad
y con cardcter comunitario y convocador.

El teatro histdrico, localizado en el tiempo debe
captar el idioma, los problemas sociales, morales o estéticos
de la comunidad "y dirigirse al espiritu, la conciencia o
a la sensibilidad de sus prdjimos y contemporaneos". En
un movimiento de zig-zag propio del folklore, el teatro
sale del pueblo y vuelve a €l transformado en materia artfsti-
ca propiciando la identificacion y la reflexién." El dramaturgo
cumple la mision de alcanzar las apetencias nacionales
para que el pueblo-piblico, destinatario directo se reconozca
en la expresion de esa conciencia colectiva">.

Las obras -por el particular tratamiento de los mitos-
ofrecen simbolos de la fe en el destino de la Nacién y la

3 Bernardo CANAL FEIJOO. "Historia y Teatro". En:

Revigta de Estudios de Teatroe, V. Buenos Aires,
INET. Comision NébIonaI de Cultur:

e Cultura, 1962.
4 Antonio PAGES LARRAYA ., "Ima% n de Ricardo Rojas".

En: Revista Iberoamericana, Vol. XXIII, N° 46, Iowa
Julic, Diciembre I§§§. pag. 314.

5 Cf. Bernardo CANAL FEIJOO . "En el principio era
el teatro". EBEn:

. Cuaderno de Cultura Teatral, N°
18. Buenos Aires, . Comisidn Naciona

e Cultura,
1941.
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esperanza en la concrecion de un orden nuevo, construido
por el Hombre americano, en pos de la libertad.

En'Sobre el americanismo de Ricardo Rojas, Canal
Feijéo alude a los conflictos de la tierra y de las razas
aborigenes y critica 1a concepcidn eurindica por antiindigenis-
ta. "Percibe un fondo de indigenismo escenografico y ceremo-
nial que depende de un rigorismo dogmaético no exento
de esoterismo y escamotea el drama humano auténtico,
la accién espontdnea y libre del alma americana deseosa
de librarse del yugo de la servidumbre impuesto por la
conquista. Empero, estos defectos se atenuan en Ollantay
y La Salamanca en favor de la construccidn teatral”6,

Por ltimo, se advierten propuestas teatrales comunes
superadoras del realismo por medio de la transfiguracidn
y sugestion poética y por el deseo de trascender la realidad
particular y elevarla al plano universal, mediante el acertado
uso de los simbolos y el desplazamiento de masas en escena.

Las obras se insertan en las lineas evolutivas del
teatro regional de raiz folkldrica con casos, leyendas y

fiestas tradicionales o en el teatro histdrico de temaética
gauchesca o indigena.

Teatro regional de raiz folkiérica: casos, leyendas y fiestas.

Bernardo Canal Feijo reelabora Los casos de Juan

(1954)7, el Zorro o Juancito y dramatiza el ciclo de la picar-
dia criolla.

Realiza una verdadera "proyeccién" del material
folklérico respetando sus caracteristicas métricas y temdti-
cas. En esa tarea de juglar se advierte su propia personalidad
y particular concepcion del teatro popular. La obra se estruc-
tura con un prélogo y epflogo en verso y dieciocho casos
en verso y prosa. Reaparece el tema del pueblo que recobra

6 Bernardo CANAL FEIJOO
de Ricardo Rojas". En:
Cit., pp. 224-225.

. "Sobre el americanismo
Revista Iberoamericana, vya

7 Citaremos las obras con las fechas de los estrenos.
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su individualidad en la bisqueda de su libertad: "Y es que
en los casos del pueblo/el pueblo sueiia su teatro/.Dramatizar

esas fdbulas/es llevarlas a su efectoj/quien logre hacerlo
fielmente/logrard el teatro del pueblo"8,

El teatro ligado por la temadtica a la tierra natal
y basado en leyendas y supersticiones muestra intentos
de sintesis de "elementos que conectan el pasado indigena,
la historia espafiola y los substratos religiosos a través
de los grandes temas de la conciencia universal'd, Para
la articulacidn de dichos elementos, Rojas, Ponferrada
y Canal Feijoo seleccionanla forma escénica del "misterio
medieval" por su cardcter alegdérico y sus posibilidades
expresivas.

En La Salamanca (1943) los personajes genéricos,
caracteristicos del "misterio" -en el que finalmente triunfa
el Bien-Amo, Peregrino, Doncella y Viuda se introducen
en una cueva mdgica o Salamanca. El demonio autéctono,
Zupay, posee cortejo de personajes mimicos o "figurantes"
formado "por seres mitolégicos y legendarios de prosapia
folkidrica. El runutaurunco (hombre tigre), la muldnima
(mula con alas), el Basilisco (pequefio dragdn), el Chiqui
(genio de la fatalidad), el Kacuy (péjaro nocturno) y el

"Mandinga" participan del aquelarre y danzan frenéticamen-
te".

Rojas vuelve al paisaje natal y a la tradicidn legenda-
ria enraizada en el Noroeste, como fuentes inspiradoras.
Reelabora, una vez, mas la leyenda fdustica, para desentraiar
el sentido de un tema universal, situdndolo en una comarca
provinciana, en una regién hispanoamericana, con personajes
reales, espafioles nacidos en América, aborigenes y seres
imaginarios extraidos del substrato de creencias y supersti-
ciones del dmbito de Santiago del Estero. La doctrina eurindi-
ca respalda el texto y la ambientacion escenogrifica. Se

8. Bernardo CANAL PEIJOO, Los casos de Juan. Buenos
Aires, CEAL , 1967. pig. 136. * T

9 Perla 2AYAS de LIMA

n . Relevamiento del teatro
fggenﬁ;no (1943-1975). Buenos Alires, Rodolto Alonso,
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advierte la alusin al mestizaje entre lo espafiol y lo indigena.

El trigo es de Dios (1947) de Juan Ponferrada refleja
elementos del ritual de la siembra y de la leyenda de "la
higuera en la Cruz" que gravita en las costumbres del Noroes-
te Argentino. La historia biblica de Ruth y Booz se enraiza
en la propia tierra natal conjugando lo regional con lo univer-
sal

La tierra,tema vertebrador de la obra de Ponferrads,
se enlaza a "un inoculto amor por el hacer del pueblo y

las motivaciones del folklore" en E/ carnavel del diablo
(1943).

Con el celo de un cuidadoso investigador folklorico-
similar al de Augusto Rall Cortazar en E!/ carnaval en
los valles calchaquies- descnbe los pasos rituales de la
fiesta, ddndole la forma escénica de "tragwomedna" Género
mixto en el que alterna el conflicto trdgico de los dueiios
de casa y el forastero con el clima propio de fiesta, el
lenguaje elevado en verso con el lenguaje coloquial y regional
que apunta al pintoresquismo y color local. icomedia”
que rescata de la aparente oposicién en la busqueda de
la salvacién "el fondo comiin derivado de la antigila Fiesta
en la que se unen la alegria y felicidad del cambio, al dolor

de saber que se exige un sacrificio del pasado y que el pasado,
pese a todo retorna'l0

El carnaval aparece regido por deidades indigenas.
El Chiqui -genio de la fatalidad- ha cambiado su mdscara
por la del Pucllay -Dios de la alegria~ y desencadena el
conflicto trdgico que se inserta en un espectaculo de rara
vistosidad y belleza.

Las acotaciones preliminares a la obra anticipan
su originalidad. El autor aporta un glosario de voces y modos
regionales usados, notas sobre "La Chaya" y el ritual de

la fiesta del Pucllay y las partituras de los seis motivos
corales.

Ponferrada ha expresado la honda raigambre mitoldgi-
ca y mégica del carnaval, la tendencia a la nivelacién social

10 Francisco ADRADOS R., . Piesta, comedia y tragedia,
Barcelona, Planeta, 1972. P N
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y el desborde orgidstico de los seres libres de ataduras
que buscan el desahogo y el estallido durante este periodo.
Nuestro poeta catamarquefio ha captado y expresado mejor
que ningin otro autor la relacién entre Rito y Teatro. Ha
planteado una estructura teatral en la que presenta la germi-
nacion, la plenitud el marchitamiento y la degradacién
del ciclo agrario. "El espiritu del Pucllay (Baco-Zagreo,
muerto y asociado a las vicisitudes de la naturaleza) brotard
de nuevo con los primeros frutos del estio"11,

Teatro regional histérico gauchesco.
El mito popular heroico y el mito popular religioso.

Pasién y muerte de Silverio Leguizamdn (1944) de
Bernardo Canal Feijdo, confeccionado como un "film" -
por su extensidn, ‘cantidad de personajes y dificultades
para ser representada en escenarios cerrados- plantea tam-
bién la relacién entre Rito y Teatro. Canal, estudioso por
excelencia de los rituales y de los espectdculos dramdticos
primitivos,12 ha observado el cardcter de representacidn
de los actos de culto primitivo y ha sefialado el nacimiento
de la tragedia en el momento en que lo que es culto vuelve
la espalda al altar y se dirige al mundo. En su "misterio
popular" formula un mito. El protagonista se va transforman-
do en el arquetipo. Sus escasas intervenciones que resultan
decisivas en la lucha por la libertad y el respeto alcanzan
tintes legendarios en los cantares y decires de los paisanos.
El pueblo, en un actode reflejosocial y de adhesién afectiva,
deposxta su confianza y admiracién en el héroe que simboliza
una 1magen tdcita de redencién, esperanza y deseos de
liberacién.

Nuevamente estamos en presencia de un ritual que
promueve la esperanza mediante la vision de un héroe enfren-

11 Juan PONFERRADA .. El Carnaval del Diablo. Buenos
Aires, Eudeba, 1968. p.°162.

12 Ver Bernardo CANAL PEIJOO, Burla, Credo Cul
en la creacidn_andnima . Buenos Aires, va, .
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tado en un "agon" o combate en el que muere y resucita.
Sus seguidores advierten en él, la encarnacién del héroe.
El mito pleno de simbologia puede ser interpretado en "el
misterio siguiendo a Raill Castagnino, en tres direcciones.
Como variante de un teatro gauchesco que yacia en el
olvido, como legitimo "misterio” en relacién con la forma
medieval cristiana que universaliza y aporta mayor trascen-
dencia a las denuncias de la literatura gauchesca proyectando
la figura rebelde del gaucho protector de desvalidos en
un sentido de redencién, dolorosa pero esperanzada en
la que Silverio se equipara con la figura de Jesis en el
Calvario y por ultimo, el planteo del misterio final de su
desaparicién fisica por el que asciende al plano mitico
y se propone la esperanza mesidnica de un posible retorno

al menos como la idea redentora de una prédica de la rebeldia
y la libertad"3,

El tema del arraigo y la propiedad de la tierra, estu-
diado por Jorge Rivera, surge en el marco histérico y como
factor desencadenante del conflicto y se relaciona con
"los fantasmas de la imposesion y la imposibilidad de arraigar
en la tierra y concebirla como centro de gravedad de su
cultura, su identidad espiritual y su vida material"14,

El tratamiento del tema de la rebeldia del hombre
enfrentado y enfrentando a una autoridad abusadora y prepo-
tente que lo persigue injustamente y lo despoja de lo suyo
se inscribe en la linea de la literaturay el teatro gauchesco
heredero de Martin Fierro, de Moreira, del Zoilo de Barranca
abajo. La localizacién en el tiempo y los documentos consul-
tados en los archivos santiaguefios le confieren el cardcter
de teatro histérico localizado en el tiempo. El autor proyecta
la anécdota de la regién natal, en un marco argentino y
americano. El conflicto de Silverio es la encarnacién del
sentimiento trdgico gravitando en funcién de la historia.
Mds alld del regionalismo se proyecta a un plano nacional
y por ello mismo, auténticamente americano.

13 Cf. Raudl CASTAGNINO . "Dos siglos de teatro gauches

co" En: Teatro, Afio 4, N° 12. Buenos Aires, Teatro
Municipal General San Martin. 1983. pag. 9.

14 Jorge RIVERA:. "El drama de la posesién de la
tierra®". En: Teatro va. cit., pp. 29-30.
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Teatro regional de tematica indigena.

La temdtica indigena es tratada desde dos perspectivas
diferentes por nuestros autores. Si bien coinciden enla
eleccién de la "tragedia americana" como unidad expresiva,
en la recuperacién de temas tradicionales y en la proyeccién
de lo individual al plano de lo americano, rescatan los temas
histdricos con diferentes modulaciones.

El Ollantay (1939) de Ricardo Rojas no pretende
solamente ser una pieza con indios sino una tragedla que
refleje una etapa de las Indias como tierra de América.
El autor recupera el tema del Ollantay tradicional, cambia
el fmal feliz por considerarlo inauténtico y propone otra
versién en la que el héroe es ajusticiado y muere. En la
obra aparece otro rebelde, el indio Ollantay -hombre de
la tierra-, que se subleva por amor contra el orden estableci-
do por el Inca y fecunda a Coyllur -mujer de omgen solar-
fundando un orden nuevo. El hijo de ambos serd el Hombre
Americano, en el que se depositan todas las esperanzas
de una futura libertad, como punto de partida para una
civilizacién. Con celo arqueolégnco, con una encomiable
escenografia, con la fuerza poetnca pl'opla de su ongmal
estilo, respaldado por su teoria culturolégica eurindica,

recrea el motivo tradicional para rescatar el "mito del
ser americano”.

Tungasuka (1963) de Canal Feuéo reioma la rebelién
indigena, que a fines de 1780 estallé en el Peru liderada
por el Inca Tupac Amarid. En la tragedia americana" reapare-
ce el vinculo tragedia e historia. Luis Ordaz ha reparado
en los rasgos substantivos del "misterio” que se reiteran
en el tratamiento de la temdtica indigenal3. Un pequeiio
Prometeo que suefia con la restauracion de su antiguo imperio
inca, se levanta ante la fuerza de la autoridad y encuentra
la Muerte encarnada por el implacable Visitador Real Areche.
Es ayustncnado y sometido a cruentos sufrlmlentos en la
plaza publica. "No se ciite a una mera reedicién histdrica,
sino que ahonde en un tema de significacién histdrica decisiva

1S Cf. - Luis ORDAZ.. Historia del Teatro Argentino.
Capitulo. Buenos &ires. CEAL .
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al mostrar el conflicto del conquistador inmerso en un
continente impenetrable, la resignacién fatalista del indiger}a,
en la politica de la Corona y de la Iglesia; las cobardias
de los criollos que no saben asumir el destino de su raza,
el ansia de libertad, la rebelidn ante la injusticia y el naci-
miento del ideal americano"16,

La terrible ejecucién es narrada por voces del pueblo
entre el fragor de los truenos. Se suceden los simbolismos
biblicos y otra vez mds, el pueblo contempla & su héroe
vencido por la adversidad y lo transforma en el simbolo

del Hombre Americano que entrega su vida por los demds

en pos de un Nuevo Orden de libertad y de una esperanzada
redencion. .

Masica, coro y danza: signos de teatralidad.

En estas obras, aparecen como importantes "signos'
de teatralidad" o de "escenario", la musica, el coro y la
danza, apoyados por la iluminacién y sonorizacién. Las
memorablgs representaciones congregaron a figuras de
primera linea en el campo de la interpretacién, direccidn
coral, direccidn, coreograffa, muisica y artes pldsticasl?.
Participaron de una empresa comin, la de la concrecién
de estas propuestas escénicas que recuperaban rasgos del
"espectdculo dramatico primitivo”, con un teatro de grandes
masas, de inspiracién original y autéctona en lo literario,
pldstico y musical.

Hacia el final de Lo Salamanca, acentuando la victoria
del poder celestial, un coro entona el Magnum Mysterium
del padre Victoria. En Ollantay, Rojas se refiere a una
composicién sinfénica jalonada de temas que se suceden
en un progresivo "leit-motiv". El poeta utiliza las modulacio-
nes corales, el plafiido y la plegaria para la invocacién
al Sol y configura un "idilio" o dilo amoroso, con un procedi-

16 Perla ZAYAS de LIMA, op. cit, p.21.

17 Ver Luis ORDAZ , op.cit.
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miento musical tipicamente romdnticol8. El texto de 1939
incluye un fasciculo de 26 pdginas titulado Coros, compuesto
por Gilardo Gilardi que aporta la partitura sinfénico coral.

En E! carnaval.del diablo, Ponferrada ofrece las
seis partituras de los temas corales "Algarrobo Algarrobal,
Vidala, Carnaval Alegre, Alegre como has llegado, Carnaval,
Carnavalcito y Baguala". Presenta un coro y dos semicoros
en el prélogo y posteriormente un coro y cantores que ento-
nan coplas tradicionales del cancionero popular, acompaiiados
por la "caja". La vidala acompafa el ciclo de la fiesta y
se transforma en simbolo del lamento desgarrador ante
lo irreparable. En E/ Trigo es de Dios también aparecen

trozos cantados por el coro o canciones entonadas por los
personajes individualizados.

En Pasion y muerte de Silverio Leguizamon, la misica
adquiere importancia singular. Ademds de las canciones
y decires de los paisanos se destaca el procedimiento coral.
Las partes corales' y musicales fueron compuestas por el
maestro Juan Francisco Giacobbe. La musica abarca todos
los géneros y tipos etnofdnicos de la Argentina, comenzando
desde lo aborigen puro hasta llegar a lo sinfdnico corall®.
En el dltimo acto la actuacidn coral se transforma en verda-
dera sinfonia escénica v alternan, dialogando, el coro polifd-

18 Alfredo de 1la Guardia establece una relacidn
entre el procedimiento musical de Rogas en el segundo
cuadro y el de Wagner en las estrofas épicas y los

motivos musicales de La Walkyria y Sigfrido, en:
Ricardo Rojas. Buenos Aires, Schapire, 1953. P. 327.

19 Perla zayas de Lima indica que la obra registra
casi todas las formas expresivas propias de un drama
épico y mistico. En el primer acto se trata de actuali
zar la forma indigena de "La Chaquefia”, y la danza
monotemdtica salvaje. La misica criolla del Norte
surge en la vidala que también expresa en su esencia
intima el simbolo de Silverio; vidala que a manera
de tema conductor, recorrerd todos los momentos
dramaticos y corales de la obra. Para ello se ha
buscado individualizar el simbolo criollo de Silverio
con los seis sonidos de las cuerdas de guitarra,
forma que seglin los momentos, adgquiere todas las

caracteristicas liricas poéticas del personaje.
._E___,,_o 2 c"'t,°l po 61-
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nico con el coro del pueblo, encarnacion de la figura del
protagonista.

En Tungasuka, en las acotaciones a la escena de
la plaza se indica: "las voces interrumpen el dmbito como
megafonadas, o con intensos acentos corales scbre un fondo
de rumores. La escena final estd compuesta por dos coros
que se refieren a la tragedia. La obra se cierra con una
rmonumental sinfonia, con infusos ecos de misa solemnes"20,

La manera de concluir las dos obras es similar, asi
como la fuerza expresiva de la musica y los coros.

La danza.

La inclusién de la danza en la mayoria de las obras
es otro elemento capital en estos "espectaculos dramaticos"
sin precedente en la historia del teatro argentino. Las danzas
crean climas propicios, sugieren, acompanan, anticipan

v desencadenan el desarrollo de la accién con caracteres
simbdlicos.

En La Salamanca, aparece el Bailarin marcando
un ritmo de meneos lascivos al son del malambo y guiando

a la ronda sabdtica-el cortejo autéctono de monstruos infer-
nales - en llibrica y diabdlica danza.

En Ollantay se destaca la danza de la serpiente.
Mercedes Quintana realizé una verdadera creacion. Su
coreografia original transmitié el erotismo. la presencia
del destino tragico, el conflicto de la vida y la muerte

v las potencias telUricas que se levantan en su rito milena-
rio2l,

20 Bernardo CANAL FEIJOO . Tungasuka. Buenos Aires,
Carro de Tespis, 1964.

21 Alfredo de la Guardia recuerda que Rojas en su
Eurindia habia reparado en las danzas como expansidn
y culminacién de una mnanifestacidén teldrica especta-
cular y se habia referido a la misica y la danza-
el "zapateado Mecapaca-" la arquitectura, la pintura

Yy la escultura como fuente de documentacidn escdnica.
Op.cit., p. 310.
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En E! carnoval del diablo- el ballet estd incluido
en un suefio en que se anticipa la accién simbélicamente
y se desencadena el final trdgico, a la vez. Mercedes Quinta-
na ejercié, también la direccién coreogrdfica. El Puellay
danza entre los invitados desarrollando el tema del amor
espiritual y carnal. En la coreografia alternan la zamba

y figuras de las danzas populares del norte, de manera
especial "El Palito" y "El Malambo".

En el segundo acto de Pasion y muerte de Silverio
Leguizamén aparecen los tipos de danzas mds populares

del norte, "El Salta-conejo" -expresamente reconstruida-
un cielito y una zamba.

Del trabajo realizado, se desprenden las siguientes
conclusiones. En el periodo comprendido entre 1939 y 1963
tres poetas del interior del pais, del dmbito nortefio, escriben
y representan importantes obras de teatro regional que
trascienden €l pintoresquismo localista como verdaderas
expresiones de lo argentino y americano.

Los textos encarnan inquietudes y preocupaciones

reveladas en ensayos y responden a particulares concepciones
del teatro y la cultura nacional.

Las obras se insertan en las méds importantes y.signifi-
cativas lineas evolutlvas de la escena nacional, en el teatro

regional de raiz t‘olklornca, el teatro histérico gauchesco
y el de temédtica indigena.

Las wunidades expresivas escénicas seleccionadas
son la teatralizacion del "caso" folklérico en jornadas,
la tragedia, la tragicomedia y el misterio. Mediante estas
formas tradicionales se rescata el sentido originario del
teatro y las relaciones entre el rito y la fiesta. Se configuran
verdaderos espectdculos dramdticos en los que se prwnleglan
la musma, el procedimiento coral, la danza, la :lummacnon,
sonorizacién y el frecuente desplazamiento de masas escéni-
cas, como importantes "signos de teatralidad".

Las propuestas dramdticas, vidlidas y originales,
coinciden con las de ilustres teorizadores del teatro occiden-
tal del siglo XX. Los autores superan el realismo fotografxco
por via de la transfiguracién estética y la intuicidén poética.
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Esta "realidad trascendida" eleva lo histérico y lo regional
a la categoria de simbolos. La rica y compleja simbologia

y el juego de lo real y lo irreal permiten varias "lecturas"
al espectador.

Universidad Nacional de Cuyo .



