REPETICIONES HOMERICAS (#)

Durante mads de dos mil anos los criticos homéricos han es-
tudiado, analizado, valorizado, por un proceso puramente visual
y en manuscritos o libros impresos, poemas compuestos para la
recitacion oral. Yo me propongo examinar, como una prueba de
esta forma de critica, la manera en que los especialistas desde los
Alejandrinos en adelante, se han ocupado de las repeticiones.

Cuando se consideran las estadisticas de repeticion, la Iliada
y la Odisea parecen un amasijo de versos trillados y de vulgarida-
des poéticas. Versos que bien podemos calificar de repeticiones
constituyen aproximadamente un tercio de nuestro texto, y el res-
to contiene innumerables grupos de palabras que el poeta emplea
una y otra vez a su antojo (1). En las veinticinco primeras lineas
de la Iliada, Parry encontrd veintinueve expresiones que se repi-
ten en otras partes, por lo general un buen nimero de veces; en
las lineas correspondientes de la Odisea hallé treinta y cuatro (2).
Si se tacharan estas expresiones no quedaria, literalmente, casi
nada. Al analizar aquellos pasajes que aun los mds eminentes
Criticos admiran, se advierte que estdn constituidos, en una am-
plia proporcién, por repeticiones. ¢Qué decir de un arte como ésté?

e
(#) Version castellana de "Homeric Repetitions’’, University of California Publications

in Classical Philology, Volume 12, NO 1, pp. 1 - 26, rcalizada por la Profesora sefiorita

Marta S. Solari.
(1) Las cifras que generalmente se aceptan son las de C. E. Schmidt,

Pardlel-Homer (Géttingen, 1885), p. VIII.

(2) MiLMAN PaRRYy, *“Studies in the Epic Technique of Oral Verse-
making. 1. Homer and Homeric Style”. Haro. Stud. CL. Ph., XLI
(193.0), 117 ss. ScHMIDT, loc. cit., estima que las repeticiones de no menos
de seis morae sumaran en total alrededor de 16.000 versos.



~ 260 ~

Empezaremos por senalar que fué aceptado sin recelos, y
que no fué sometido a and isis destructivo alguno, que se sepa,
hasta después de finalizado el periocda cldnice Las ediciones ma-
yores, que contenian un nimero muchn mayor de versos repetidos
que nuestra vulgata, parecen haber sido abundantes v tan esti-
madas como Ins textos menores (31 Sin embarge, los eruditos
alejandrinos de los siglos Il y Il a de J C curstionaron la auten-
ticidad de muchos versos y pasajes repetidos La mayoria de los
criterios empleados eran subjetivos; en general, los criticos eran
contrarios a la repeticion, y una parte considerable de su trabajo
consistia en calificar de espurios los versns repetidos, excepto alli
donde se suponia que habian sido usados por primera vez (4).
Es significativo, a mi entender, que esta tendencia aparezca en
una época en que la costumbre de recitar a Homero en publico
se pierde, v en que los manuscritos comienzan a abundar (5).
Pues es evidente que la labor de los Alejandrinos se hacia frente

(3) Las citas que <e refieren a los textos mayores o menores que la
Vulgata han sido reunidas por T. W. AvreN, [Homer, The Origins and
the Transmission (Oxford, 1924), pp. 249 =. La evidencia no es sufi-
ciente para establecer la relacion de los textos largos a los medianos o bre-
ves, pero demuestra que aparentemente los textos largos eran considerados
sin recelo ni desfavorablemente. Ver también . CAUER, Grundfragen der
Homerkritik (ed. 3; Leipzig, 1923) pp. 42 s.; GILBERT MURRAY, T’IF
Rise of the Greek Epic (ed. 3; Oxford, 1924), pp. 289 «s. Sobre los pri-
meros papiros mayores, 1. W. ALLEN, [{omeri Ilias (Oxford, 1931), I,
pp. 89 ss.; PauL CoLLART, Les Papyrus de [.'lliade, parte 1, Rev. de
Phil. ser. 3e., VI (1932) pp. 315 ss., especialmente pp. 338 ss.; Parte
II, ibid. VII (1933), pp. 33-61; cf. infra, pp. 289 s.

(4) La critica incisiva de Zenodoto y Aristarco es apreciada en su
justo valor por Murray, pag. 283 ss. Ver también ALLEN, Origins, PP
304 ss., llias, 1. pp. 196 ss.; E. DRERUP, Homerische Poetik (W urzburg,
1921), 1, pp. 82 ss.; CAUER, pp. 51 ss. (donde el lector encontrara refe-
rencias a estudios mas detallados). Los alejandrinos basaban aparentement¢
sus estudios sobre los textos medianos que se asemejaban mucho a nuestra
Vulgata. (ALLEN, Origins, p. 310): cf. G. M. BoLLING, T he externd
evidence for interpolation in Homer (Oxford, 1925), Parte I.

5. - Cf. ALLEN, Origins, pp. 325 s. Sin aceptar la opinién de Alleﬂ‘
de que los versos de mds son agregados de los rapsodas, podemos observ®
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a los textos escritos —método de estudio hcmérico que ha pre-
dominado desde entonces.

La critica moderna, en su actitud con respecto a las repeti-
ciones, tiene mucho en comun con la de los Alejandrinos: descan-
sa casi enteramente cn criterios subjetivos, es llevada a cavo por
un proceso visual, ——con textcs impresos en vez de manuscritos—,
su tendencia es claramente adversa a 'a repeticion. En los dos
Ultimos puntos los modernos van mas lejos que lcs Alejandrinos.
El estudio visual del texto se complementa con el empleo de in-
dices de palabras, concordancias y tablas de pasajes paralelos,
con el resu!tado de que buena parte de los trabajos medernos so-
bre Homero estdan a una distancia de segundo grado con respecto
a las condiciones en que los poemas eran aprehendidos antes de
la época alejandrina. Por Gltimo, la antipatia por la repeticion se
ha intensificado debido a la tentativa de analizar y disecar los
poemas con vistas a probar tal o cual teoria respecto de su ori-
gen, desde que los analistas dieron por sentado que la repeticion
es un criterio por el cual se puede distinguir lo espurio de lo au-
téntico. Esta suposicion domind por completo la critica homerica
hacia fines del siglo pasado, y aln tiene sus adictos a pesar del
evidente absurdo de los resultados concretos obtenidos.

Rothe encontrd la solucion correcta cuando caracterizo la

repeticién como ‘‘gemeinsames Versgut’ (6). Lang sostiene la

un hecho significativo, las versiones mas largas existian durante el periodo
de recitacién pero desaparecieron a medida que aumentaba la circulacién de
los manuscritos. Esto coincide con mi sugerencia de que el desagrado por
la repeticién es una consecuencia del estudio visual de los poemas.

(6) C. RotHE, Die Bedeutung der Wiederholungen fir die homer-
ische Frage (Berlin, 1890), p. 154. “Wir miissen also annchmen, dass sich
der Singer wie das Spiachgut, so auch das Versgut angeeignet hat. .. so
nissen wir uns jeden Singer in Besitz eines reichen Schatzes von Versen
denken” (p. 158). “Unter keinen Unstinden aber lisst sich bei Wiede-
Tholungen aus der grosseren oder geringeren Geschichlichkeit oder Angemessen-
\Xf}" mit der dieser oder jene Zug eingefithrt oder degriindet ist, ohne
ch:}‘]t:l:?:ga;ihgchthelt oder ‘Unechtheit’, auf Urspriinglichkeit oder Na-

ssen’” (p. 166).
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misma opinién con distintos fundamentos (71, v los estudios es-
peciales de Scott y Shewan revelan la futilidad de la tentativa
de disecar los poemas por medio de la comparacicn de repeticio-
nes (8). Aunque esos criticos eminentes que se¢ juzgan capaces
de identificar varias capas sucesivas sobre un poema “‘original”
se escandalizan ante lo que consideran nihilismo puro (9), hasta
ahora no he conseguido descubrir ¢n sus obras ningdn argumento
capaz de invalidar a tecria fundamental de Rhote. Admiten el
principio general por ¢l establecido, reconocen la necesidad de
ser circunspectos en la cuestion de las repeticiones, y luego pro-
siguen en sus esfuerzos por descubrir los pasajes “‘originales”
(10). Les ha sido pcsible mantener esta actitud porque Rothe y
otros que sustentan la misma tcoria han hecho hincapié en los
argumentos negativos que se refieren a determinados pasajes Y
han desatendido el desarrolln positivo del concepto potencialmen-
te fecundo de ‘gemeinsames Versgut’’. Si éstos, Rothe y los que
defienden su teoria, hubieran estab'ecido con mayor precision la
naturaleza y el alcance de este “*Versgut’’, les hubiera sido posi-
ble descartar, como ejemplo de férmula épica, muchas repeticio-
nes que aquéllos intentan hacer remontar al contexto “original”’,
o por lo menos al mejor. Los estudios de Parry sobre los elementos

(7) A. Laxc, The World of IHomer (l.ondon, 1910) pp. 289 55

(8) Los increibles resultados de estas tentativas en cuanto se refieren
a la Dolonia, han sido expuestos por A. SHEWAN, The Lay of Dolon (LQ"’
dres, 1913, pp. 115 ss.), donde el lector encontrara referencias a estudios
anteriores; sobre el problema general, ¢f. J. A. ScorT, “"Repeated Verses
in Homer” A. J. P., XXXII (1911) pp. 313 ss.; The Unity of Homer,
Berkeley, 1921, p. 264; Drrrup, pp. 368 ss. Ver también Shewal
“Repetition in Homer and Tennyson”, Cl. W., XVI (1923), pp. 153-
158, 162-166.

(9) CAUER, p. 612, cf. infra, p. 288.

(10) DRERUP, pp. 369 ss. con bibliografia de los principales trd”
bajos. P. CHANTRAINE, “‘Remarques sur I'emploi des formules dans le
premier chant de L'Iliade” R. E. G., XLV (1932) pp. 121-154, aung"®
mfiere de los resultados de Parry que muchos versos repetidos son férmulas:
piensa que es posible en otros casos descubrir contextos ‘‘orginales’ : su €%
tudio se basa en la teorfa de que el libro I es primitivo y antiguo.
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formulisticos mas breves en Homeno nos han proporcionado un

conocimiento mas preciso del vasto caudal de férmulas épicas a

que el poeta recurria constantemente (11), y se hace posible

tratar el tema en forma mads positiva. Intentaré demostrar que

las repeticiones de un verso o mas, asi como las repeticiones mas

breves de las que aquéllas son un desarrollo, son simplemente:
particulas de un inagotable caudal de material tradicional, usa-
das con tanta libertad como por ejemplo la féormula nombre-

epiteto. Es mi firme conviccion que a los que sostiene que un pa-
saje repetido no es una formula (12) es a quienes corresponde
probar su asercion, y que las ocasiones en que podemos esperar
descubrir el caso “‘original’’ de la repeticion deben ser relativa-
mente pocas. No vacilaré en descartar conclusiones, por mas
ilustre que sea su autor, cuando impliquen la teoria, fundamen-
talmente errénea, de que lineas o pasajes identicos tienen que
ser forzosamente '‘copia’’ el uno del otro. (13)

Al considerar estos problemas, debemos tener constante-
mente en cuenta dos puntos que los criticos tienen tendencia a
olvidar: en primer lugar, que estos poemas fueron compuestos
oralmente y para la recitacion oral (14), y en segundo lugar,
que los auditorios estaban perfectamente familiarizados con lo
que iban a escuchar. Es facil demostrar por medio de experimen-

—_———

(11) MiLMAN PARRY, L'épithéte traditionnelle dans Homére (Pa-
ris, 1928) especialmente pp. 8 ss.; Lopic Technique, especialmente pp. 117

88,
(12) Sobre ciertos tipos de repeticiones que no son férmulas, cf. infra

PP. 282 ss.

(13) Es ésta una impresién instintiva del critico moderno, causada
por circunstancias que no existian cuando los poemas fueron compuestos.
Ct. infra, p. 288.

(14) ALLEN, Ilias, I, p. 194, estd convencido de que Homero *‘es-
Cr’ibia". Por supuesto, esto es posible, pero Parry demostré claramente, se-
8un mi opinién, que el estilo homérico sélo puede ser explicado en base a la
Composicién oral (““Epic Technique’”, pp. 138 ss.; cf. Enjambement in

Homeric verse, “TAPA, LX, (1929), pp. 214 s.). Puede ser que Ho-

mero i 'b‘ " . FORE) | -
escriblera””, pero ‘‘componia’’ oralmente, tal como lo hicieron du-
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tos que las repeticiones producen un efecto muy distinto cuando
se las oye en un contexto, y cuando se las busca con ayuda de
concordancias, se las coloca una junto a otra y se las considera
visualmente.

El reciente trabajo de Bowra (151 marca un perceptible pro-
greso por ¢l hecho de que no persigue las expresiones “‘origina-
les””. Considera a la repcticion como parte integrante de la
técnica de composicion oral, e intenta explicar esta técnica par-
tiendo de considcraciones que surgen cuando un pcema es recitado
o salmodiado, y escuchado por un auditorico Con esto nos alejamos
por fin de un andlisis pureamente visual (161 Aunque Bowra no
se¢ ha deshccho adn de la 1dea de que la repeticion es un defec-
to (17), no considera las repeticiones como funcionales. Cree
que los versos y epitetos que se repiten descansan la mente y
preparan una atmosfera; los pasajes repetidos “"proporcionan un
matiz emocional aqui y otro alld”, y a través de la reminiscencia
acentluan contrastes; los temas repetidos dan “a un cuento viejo
nueva vida en formas nuevas y distintas’. (18)

Hay en esto mucho de verdad, y sin embargo esta lejos de
ser suficiente e involucra varias hipdtesis que considero equivo-
cadas. Es improbable que las repeticiones de un solo verso tuvie-

rante generaciones <us predecesores. Cf. . Jacony, “Homenrsches™, HC";’
mes, LXVIIT (193%), p. 3. n. 1: “Die Ilias st fiir Florer geschrieben -
L.os eruditos modernos olvidian a menudo que adn en la época clasica, cuando
los manuscritos eran bastante numerosos y los autores “‘escribian’, las com-
posiciones eran destinadas principalmente a la publicacién oral y sélo se es:
cribian por conveniencia. L.a lectura no suplanté a la audicién hasta mas
adelante, y sin duda muy gradualmente.

(15) C. M. Bowia, Tradition and Design in the [liad (OxfOl’d'
1930). pp. 87 ss.

(16) La tendencia de los estudios de Pairy, que Bowra aparente”
mente no ha sabido captar, se aleja del andlisis puramente visual.

(17) V. gr., p. 95: “Una época en que la poesia era recitada P‘{‘jo
soportar la repeticién mejor que nosotros. .. todo lo que fuera repeticio”
tenia menos probabilidad de ilamar la atencién...”

(18) P. 96.
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ran la virtud de descansar la mente del auditorio; tal vez la tu-
vieran las mas largas, pero para éstas Bowra encuentra otra fun-
cion diferente. Admitamos que a repeticion se usara a veces para
senalar un contraste (91 : esto no explica sino una minima parte
de los casos, y no puede ser considerado como regla absoluta. En
Ultima instancia se basa en nuecstro sentir habitual de que lcs
pasajes idénticos son “‘copia’’ el uno del otro. Ademas, puesto
que Bowra admite que muy rara vez pudieron los poemas haber
sido recitados integramente (20) siempre debio existir la posibi-
lidad de que un determinado oyente escuchara los pasajes repe-
tidos en orden inverso de aquel con que contaba el poeta —en
caso de que pretendicra senalar un contraste— para lograr su
efecto. Por Gltimo el trabajo de Bowra supone la hipotesis erronea
de que el auditorio nc estaba muy familiarizado con lo que iba
a escuchar. (21)

Podemos afirmar con un riesgo minimo que un auditorio de
aquella época, reunido para escuchar los poemas homéricos, co-
nocia perfectamente aquéllo que habia de oir, y que no era pro-
bable, aun cuando se distrajera por un momento, ni que perdiera
el hilo del relato, ni que dejara de notar las repeticiones. En Ate-
nas, durante el periodo clasico, el ciudadano se saturaba de Ho-
mero mientras estaba en la escue a, y al salir de ella escuchaba
a Homero constantemente. En la época heroica, aparentemente
la ocupacién primordial de un caballero, cuando no combatia o

(19) Bowra piensa (pp. 91 ss.) que la repeticion de la [liada XV.
263-268 = VI 506-511 apunta deliberadamente a lograr un contraste
entre Paris y Héctor. Prefiero pensar que el pocta eligié el mismo simil en
ambos casos porque cra la mejor manera de expresar la exuberancia de la
alegria de vivir, y ése cra su deseo. lLos similes repetidos no son repeticiones
tipicas, como supone Bowra, sino una clase especial, que requiere un estudio
especial.

(20) P. 95.

(21) Era probable que los oyentes perdieran el hilo del relato (p.
87), y no notaran las repeticiones (p. 95), aunque olras veces debian estar
preparados para reconocer (p. 92) en el medio del Libro XV un pasaje

repetido del libro VI.



criaba ganado, consistia en escuchar al aedo, que casi siempre
cantaba el poema de Troya (22). Para tener una idea exacta de
las condiciones en que esos poemas eran prewientados y gustados
debemos pensar que los oyentes conocian lo que 1han a escuchar
tan bien como hoy en dia ¢l auditorio de la Scala conoce Trova-
tore o Cavallerig, o un auditorio de¢ Munich o de Berlin conoce
Die Meistersdnger o lo Quinta Sinfonia, que ecscucha quizd por
quincuagésima o centésima vez. He aqui, segin creo, una analo-
gia que podemos utiizar con provecho en cste intento de com-
prender el arte de Homero, pues es éstc un arte que, todavia, en
tiempos modernos, es auditivo antes que visual, en presentacion
y aprehension. Me propongo utilizar esta analogia, y trataré de
demostrar que la repeticién homérica aspiraba a lograr ciertos
efectos que corresponden en gran parte a los que producen las
frases y figuras que se repiten en la ccmposicién musical moder-
na. Como todas las analogias, ésta debe ser manejada con cau-
tela, y no ser llevada demasiado lejos. Ya que no es posible em-
prender el andlisis de muchas repeticiones en este breve estudio,
trataré aquellos ejemplos escogidos que la lectura repetida de los
poemas me ha llevado a considerar como tipicos, y me limitaré
a hacer alusién a los otros. (23)

En primer término, hay que reconocer claramente que no es
posible hacer ninguna distincién entre la formula épica de dos
palabras, o tres, o medio verso, y la formula de un verso que muy
a menudo es tan sélo la combinaciéon de dos o mas férmulas bre-
ves (24). Tampoco se puede hacer distinciones entre una repé-
ticién de un verso y una de dos, tres, cinco o diez versos. Sélo sé
puede decir que a medida que la féormula se alarga, necesaria-
mente se torna mds compleja quizd con una mayor probabilidad
de que su empleo sea consciente y deliberado, y no simplementeé

(22) ALLEN, Origins, pp. 139 ss.; BowRra, pp. 27 ss.
(23) Cf. infra pp. 270.

(24) Hay abundantes ilustraciones sobre este punto en el material
reunido por Parry, L'épithéte traditionnelle, pp. 11 ss.



habitual o instintivo. A veces se persigue un propdsito definido
aun con la repeticién de un solo verso (25). Cuando oimos

By 2é cia =mzopayoy cangulizénos ailomt yadke (26)

vemos un poderoso guerrero precipitandose al ataque de un ene-
migo o a salvar a un camarada; la férmula nos prepara para la
escena siguiente recordandonos otras del mismo estilo; cuando
se refiere a un héroe nos recuerda a otros en una situacion se-

mejante. De la misma manera:

137 2¢ kaz" Oihiuzmoo kagiwy disasa (27)

evoca un cuadro compuesto, pero extraordinariamente vivido de
la divinidad instigadora bajando rauda desde las cumbres del

Olimpo para ayudar o para castigar.
Cualquier lector de Homero podrd recordar muchos otros

versos repetidos de este mismo tipo. Bowra cita un caso que se
da en Chaucer, en donde el verso

Allone, with-outen any companye
(Solo, sin ninguna compania)

estd empleado en un contexto de grave belleza poética, y tam-
bién para describir la “'vie de garcon’’ del alegre Nicolas (28).
Es extrafo que esto no le haya traido a la memoria la forma en

que Homero aplicaba el verso
almap O €yvw 16ty éVi QPETL QUYNTEY TE.

en contextos profundamente diferentes.

(25) Bowra se equivoca, crco yo, al pensar que tales repeticiones
breves descansan la mente del oyente, pero tiene razén cuando dice que
“crean un clima” — yo dirfa mas bien *‘provocan un estado de dnimo’ o
“evocan una reminiscencia’. Los ejemplos que da no estin muy bien ele-
gidos.

(26) lliada. V. 562 y frecuentemente en otros pasajes.
(27) lliada. IV. 74 y en otros pasajes.
8(28) P. 93 s. The Knightes Tale, verso 1921: The Milleres Tale,

v. |



~ 2068 ~

Este ejemplo sirve muy bien nuestro jroposito, porque ilus-
tra la casi ilimitada capaaidad del verso que se repite, y muestra
ademads como ¢ste es ¢l desarrollo de la tormula breve. Cuando

los heraldos de Agamenon virncron a llevarae o EBriseida, se detu-
vieron avergonzados ante Aquiles, y no le dijeron i una sola pala-
bra, “pero ¢l comprendié ¢n su corazdn y hablo tlliada, |, 333)

Después que Zeus hubo sorprendido a tHera y a Atena en mo-
mentos en que se disponian a ayudar a los aquceus, desobedecien-
do sus o6rdenes, y después que hubo cenviado a Ins a fustigarlas
con su aguda lengua para quc vo vicran al Olimpo, entro en su
mansion y las encontrd sombrias y encolerizadas, se mantuvieron
apartadas y no le dijeron ni una sola palabra, “pero ¢l comprendio
en su corazon y hablé’”’ — no cortésmente como Aquiles a oS
heraldos, sino con palabras de pura ironia olimpica. tlliada, VI,
446). Cuando Apolo prestd oidos u la plegaria de Glauco, y de
pronto curd milagrosamente su herida y ‘lend de valor su corazon,
““Glauco comprendid en su corazon, y se regocijo de que el pode-
roso dios hubiera enseguida escuchado su plegaria’. (lhiadag, XVI,
530 s.). Cuando Atena, bajo la apariencia de Deifobo, engand a
Héctor y lo impulsé a luchar contra Aquiles, y Hector hubo arro-
jado en vano su lanza, con lo que quedd desarmado, y pidio a
Deifobo otra lanza, mas su hermano no estaba junto a él, “"Hec-
tor comprendié en su corazén, y habld, jah! ahora en verdad los
dioses me han llamado a la muerte, pues dije que el héroe Deifo-
bo se hallaba junto a mi, pero esta dentro del muro y Atena me€
ha enganado, y ahora al fin estd la muerte perniciosa a mi la-
do...” (lliada, XXII, 296 ss.). La misma férmula con ligeras
variantes se encuentra en la Odisea, en otro contexto mas. Cuan-
do Nausicaa pide a su padre un carro para llevar su ropa a los
lavaderos, por pudor le esconde que estd pensando en las nupcias,
pues le avergonzaba pronunciar las palabras ‘bodas fecundas’
ante su querido padre, pero él lo comprende todo, y le contesta’’.

V1, 67). El poeta sentia la delicada belleza de esta joya, y la

usaba delicadamente, er. engarces escogidos, distintos todos. Si

se hubiera visto en la obligacién de elegir una manera de decir

.
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diferente cada vez, dificilmente hubiera podido expresar su idea
con tanta perfeccién, brevedad y sencillez (29

Otro ejemplo mas bastard, creo yo, para demostrar cudn
libre y eficazmente usa Homero el verso repetido. A menudo en-
contramos

€07 azy ne v oygt €mns 2 Gyt vn < hvoadtsy,

I S P T
LIPC Te L YATECIIE, €m0 T 23T € T ovoux D,

u otras variantes mas especializedas, que sugieren todas emocion,
e introducen palabras sentidas, afectuosas o cordiales. Este que
se ha dado en llamar verso “cliché” es uno de los cuatro que dan
el toque final de conmovedora belleza a la despedida de Hector
y Andrémaca. Cuando Héctor hubo alcanzado al infante Astia-
nacte en sus brazos, y hubo prcnunciado una plegaria que el
oyente sabe no ha de ser escuchada, “puso a su hijo en brazos
de su amada esposa; y ella entonces lo acercd a su fragante seno
y sonrié entre sus lagrimas; y su esposo se apiadd al verla, y la
acaricié cen su mano, y habld, y le dijo: “"Ah! mi querida, no se
acongoje por mi tu corazon. ... (30)

Estos ejemplos, seguiin creo, no solo demuestran que el verso
repetido es, tanto como el medio verso, el nombre-epiteto o la
palabra épica Unica parte del material tradicional del poeta, sino
que —y he aqui lo importante— e¢s usado con tanta libertad v
tan inconscientemente como la palabra Unica. Si bien es verdad
que el poeta puede en cualquier caso particular, elegir el verso
conscientemente para producir un determinado efecto, exacta-
mente del mismo modo en que se puede elegir conscientemente

(29) Es cast imposible, al discutir una obra de arte, abstenerse de

expresar los gustos personales, y, naturalmente, he elegido ejemplos que me
atraen. Sin embargo cl lector comprobard, espero, que mi teoria no se basa
exclusivamente en esos ejemplos.
. .(30) l{za(la VI. 482 ss. Estos cjemplos y muchos otros de versos
1epetidos son incompatibles con la opinién de Chantraine que los versos que
se l’e)l . LTI X .

Piten a menudo tienen que ser “‘triviales”™ (pp. 123 ss. y Passim).



una palabra, es igualmente cierto que puede sarlo inconsciente-
mente, instintivamente y con tanta libertad comn pedria usar una
palabra unica. Es inevitable llegar a la conelusion de que el verso
repetido no implica otro principio técnico ni otro problema de
critica que el que implican as formulay tradicionales menores.
Sequn los canones épicos, la repeticiaon de versos enteros no es
ni mads incorrecta ni menos artistica aue la repeticidn de las for-
mulas nombre-epiteto, pues el autor componia en versos tan es-
pontdneamente como el pocta moderno en palabras.

Hice notar ya que no pucde hacerse una division neta en
ningun punto de toda la serie de repeticiones; desde la palabra
unica hasta el pasaje de¢ muchos versos, se funden el uno en el
otro por gradaciones insensibles. Hay gran cantidad de formulas
épicas breves, tales como,

y . ] A e - -
hme 2, almikz 2T €I, 0 pz kvl 2pmETZAWY, otk olo: apx Tw Y,
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ampliadas hasta alcanzar la extensidn de un verso, y éstas a su
vez a férmulas adn mds largas. Aunque no es posible establecer
una linea divisoria neta entre los pasajes mas extensos y las re-
peticiones de un solo verso, aquéllos son naturalmente mds com-
plejos, y es mds probable que hayan sido usados con deliberacion
consciente. En efecto, algunos han sido trabajados tan elaborada
y extensamente que la probabilidad se convierte en certidumbre.
Aqui podemos tener la esperanza de encontrar elementos técnicos
que no se pueden hallar en las repeticiones de un solo verso, y un
efecto sobre el oyente que el verso Unico no puede causar. Pro-
pongo examinar en primer término una férmula muy familiar que
reaparece constantemente a través de toda la Odisea.

Todo lector de Homero reconocerd de inmediato el pasaje

que comienza

véonla 8 dugimohog mpoydw Eméyzue QEécHUTR
KOND /OUGELT....

Seis veces emplea Homero en la Odisea estos cinco versos dé
gran belleza poética, siempre para describir una comida en aga-



sajo de un huésped honrado (31), pero solamente cuando hay un
séquito de scrvidores; asi no se dan en la recepcién de Odiseo por
Calipso o por Eumeo, o de Te'émaco por Néstor a la orilla del mar,
o en la humilde vivienda de Laertes, o en el campamento ante
Troya (32). La formula nunca varia, pero a menudo se halla
ampliada por adiciones adecuadas, o combinadas con otras fér-
mulas, tales como las que describen ¢l bano, el acto de vestirse
o de sentarse cl huésped, ¢l de contar y distribuir la carne, el
de servir ¢l vino, el de ofrecer ¢' lemo. Las formulas auxiliares
a su vez pueden tener distintos grados de elaboracion, y puede
haber parlamentos insertos que alarguen el pasaje, pero siempre
con estricto arreglo a la situacion que el poeta intenta describir.

Basta leer los pasajes en que esta formula aparece para

comprender la técnica en sus linea gencrales. Se trata de una
figura central claramente enunciada, usada con mayor o menor

(31) Una vez de Atena disfrazada (1, 136 ss.), dos veces de Te-
lémaco en la corte de Menelao (IV. 52 ss. XV. 135 ss.), dos veces de
Odisco, una en el palacio de Aleinoo (VII, 172 ss.) y otra en la morada
de Circe (X. 368 ss. no en todos los manuscritos), una vez de Teoclimeno,

en el palacio de Odisco (XVII, 91 ss.).

(32) Descripciones de agasajos en el campamento, donde los cinco
versos cn cuestion no pueden usarse y debe conseguirse ese efecto por otros
medios, demuestran el cuidado con que ¢l pocta usaba tales materiales. Cuan-
do Aquiles recibe a los mensajeros de Agamendn, los manjares eran variados
¥ honorables y su preparacién por el propio Aquiles esta descrita en detalle;
Patroclo y Automedonte ayudan a servir y Aquiles mismo distribuye las
porciones a sus invitados (IX. 199 ss.). En el dltimo libro, la intensa escena
entre Priamo y Aquiles se cierra con cl agasajo de Priamo por Aquiles, la
ayuda de Automedonte y la preparacién del lecho de Priamo (XIV. 621
$3.). El herido Macaén recibe, en la tienda de Néstor, xkurzdv de manos
de Hecamede, con la promesa de un bafo caliente (XI, 618 ss. XIV, 5
$5.). La férmula en cuestién pudo haber sido usada alli donde Caris y
Hefesto, que tienen abundancia de servidumbre, le ofrecen Zeivia a Tetis, pe-
Y0 en esta escena el poeta parece buscar la nota de simplicidad; no se alude
al servicio en sf, sino tan sélo al ofrecimicnto de refrigerio. Cuando Priamo
ofrece la libacién antes de salir para e] campamento, la férmula estd apenas

.

msinuada (XIV. 304).
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elaboracion para intrcducir escena. importantes (33) es como
una fanfarria de clarines que pucde ser e aborada al gusto del
compositor.

Sin duda el pocta pentaba que estas formulas que se repi-
ten tenian una funziin v producian un cfectn Cuando pregun-

tamos cudl era ese efccto nos vemos reducidos g nuestra propia

experiencia o a la de aquellos con quienes leimos los poemos, en

voz por lo mcnos, de mancra audible.

Cuando se llega a estos bellos versos, después de haberlos

leido tantas veces, se siente, en verdad, ese placer pasivo del
af ojemiento que trae aparejado la familiaridad La funcion que
Bowra consideraba propia del versn Gnico repetido puede muy
bien ser una de las funciones de las repeticiones mas largas.
Pero también se siente un placer activo, positivo, muy semejante

al que produce una fiqura familiar en un épera favorita o en

una composizién orquestel Fs ésta una expectativa placentera,

v una curiosidad por saber si el tema se desarrollard en la forma
en que se recuerda e introducird la escena o el movimiento or-
questal con el cual se le asocia. Asi como las primeras notas que
en musica indican al oyente la inminencia de una figura que se
repite lo dejan incierto en cuanto a la forma en que ha de des-
arrollarse esta vez —a menos que conozca la obra de memoria—
asi las palabras que constituyen cualquiera de las formulas pre-
vias a estos cinco versos —el bafo, o el acto de sentarsc el hués-
ped—, lo dejan incierto en cuanto al grado de elaboracién con
el que se desarrollard el tema. Pero cuando oye:

7 ’

yéonta 3laugimoros...

(N7}

sabe qué versos han de seguir, su imaginaciéon se adelanta al
poeta y experimenta positivo placer. Luego, a medida que el
tema se desarrolla mds detalladamente, la agradable sensacion

(33) Es obvio que en la poesia épica las frases y figuras que se repi-
ten no pueden ser desarrolladas como en mdsica, donde una frase breve pued€
proporcionar el contenido completo de un extenso pasaje, sino que debe s€f
desarrollada por agregados de material referente al asunto.



!
to
~
9
{

de expectativa se acentua y el oyente tiene la conviccién de que
se acerca una escena importante. (34)

En forma similar sc empeca en la lliada la férmula que
describe el acto de armarse para el combate, cuyo bien conocido

primer verso es
LT 0 2s 16 TowTrz micl wenunst Ebrkz,

Aunque pudo fdcilmente haber sido intercalado en muchos
pasajes, de hecho esta reservado para introducir cuatro episodios
principales, 1) el combate de Paris y Menelao, que inicia la
lucha (111. 328 ss.), 2) la batalla que sehala el peor momento
en la suerte de los Aqueos (X1, 16 ss.), 3) el gran contraataque
conducido por Patroclo (XVI. 130 ss) y 4) la matanza final
bajo las 6rdenes de Aquiles (X1X, 369 ss.). En 1) estamos frente
a lo que podria llamarse la forma normal, sin adornos, pero pre-
cedida por una minuciosa preparacién para el duelo; en 2) se
halla ampliada por la descripcién del peto y del escudo de Aga-
mendn, y por un portento; en 3) la forma normal estd combi-
nada con el enganche de los caballos y una circunstanciada des-
cripcién de los cinco jefes de los mirmidones; en 4) la amplia
una descripcién que no existe en el libro anterior, el enganche
de los caballos y el prodigio de la predicciéon de Janto a su amo.
En otros pasajes en que la féormula pudo haber sido usada con
toda propiedad en cuanto a la narracién se reficre, es omitida,
y reemplazada por pocas palabras (35). La manera en que los

——————

(34) Las escenas que estos scis pasajes preludian son. por orden, la
entrevista crucial de Atena con Telémaco que inicia la intriga; el primer
coloquio entre Telémaco y Menelao; la recepcién de Qdisco por Alcinoo y
la promesa formal del retorno del héroe a Itaca; el rescate de los cama-
radas de Odiseo del encantamiento de Circe; la partida de Telémaco de
rei‘:ti;rtzesg?:a}z}cla por un p’resagio propicio y la profeg’a de Helen’a; el
e que Od,’se emac](: a Penélope y la solemne aseveracién de Teoclimeno

33 i? ya ha ]’legado a [taca. .
preludiy adecu.qézr., ]Ihc?da VIIL. 206 ss., dondc.’e] sorteo proporciona un
del duelg poc;so é; uelo; XIII. 241; excepcién hecha de Paris antes

' palabras bastan para describir a un héroe troyano en el

Momento de armarse v, gr. VI, 504; XVII, 192 ss.



héroes se arman se adapta <iempre 4
imagina. (36)
Seria falso concluir que cutas {drmalea repotic

1 rtuacion que el poeta

75 €stan usa-
dOS en fOfmG puromf.’nfC rn(_'(_drncql (f,- cacy Y"!O a C’gon r[g|do

sistcma de composicidin, o que | pocta ne bhu.caba la variedad
cuando asi lo deseaba Las repcticione:, o combinan en varian-
tes infinitas, como puede apreciarce on |, grupos de formulas
relacionadas que se refieren a saciificic ., fewtines, comidas vy
libaciones. El mads acabado relato de un <ncrificio concluye la
visita de Telémaco a Ncéstor, donde la fArmula habitual esta
ampliada por la ceremonia de dorar lo, cuernos de la novillg,
por la asignacion de cada acto a un miembro de la familia de
Néstor, y por el baro de Tel¢maco. [n la lliada, | 447 ss., don-
de el sacrificio sigue a la devoluciéon de Criscida (ct. infra, pag.
279) la plegaria de Crises estd intercalada en la férmula; en la
lliada, 11, 402 ss., donde el sacrificio precede a la revista de las
huestes tenemos el ruego de Agamenon a Zceus. El sacrificio en
la lliada, VII, 314 ss. después del duclo entre Ayax y Heéctor
tiene como caracteristica el ofrecimiento del lomo a Ayax. En
el sacrificio que preludia la destruccion de los camaradas de
Odiseo (Od. XII, 356 ss.) la férmula varia para dar cuenta de

(36) En la Thiada, X. 254 ss., Odiseo v Diomedes reculeren un
equipo especial y por lo tanto no es posible nusar la formula, pero el‘[)OCFa
consigue su efecto por medio de la descripeion de los yelmos y la histona
del yelmo de colmillo de jabali. THay descripcion en el preludio del asalto
de Sarpedén a la muralla (XII. 294 ss5.) y el escudo de Ayax estd des-
crito en VII. 219 ss. donde la férmula que corresponde al momento de
armarse se ha omitido; cf. también la descripcién del arco de Pandaro.
fliada TV. 105 ss. en el preludio al instante en que Menelao es herido. En
la Iliada XIV. 9 ss. Néstor evidentemente, ya estd armado y se limita @
tomar su lanza y el escudo de Trasimedes, lo cual da lugar a que un?
breve descripcién reemplace a la férmula habitual. En la /liada XV. 479
ss., Teucro ya tiene la armadura puesta y toma el escudo, el yelmo ¥ *2
lanza al dejar su arco. En Od. XXI. 120 ss. Odiseo deja su arco y tom?
el escudo, el yelmo y las lanzas, tnicas armas asequibles. Cf. el cambio de
armas en la Iliada XIV, 381 ss. Sobre la forma en que Atena se arma, ¢

infra, p. 276.



las circunstancias cspecia’es (falta de vino y de cebada); y la
consternacion de Odisco, la colera de Helio y el portento, todo
contribuye a lograr ol cfecto deseado. La descripcion del sacri-
ficio con que comicenza la visita de Telémaco a Pilos coincide
exactamente con cl momento de la llegada (cf. Od. VIII, 469
s.; XXIV. 362 ss.; Iliada, XVIII. 558 ss.). Cuando el plan del
poeta, o su estado de animo no exigen ¢ aboracién, la descrip-
cion se reduce a una simple narracion, y hecatombes enteras
pueden ofrecerse en uno o dos versos. (ej. lliada, |. 315-318;
Od., XX, 276 ss.).
Los sacrificios, por supuesto, implican comidas y banquetes,
y viceversa, pcro a menudo se describe una comida sin aludir
explicitamente al sacrificio (37). Ya hemos tratado algunas de
las descripciones mds trabajadas, pues implican el agasajo de
un huésped (38), pero hay otras notables por el uso que en ellas
se hace de la féormula. Puesto que un banquete ha de ser el
marco de la matanza de los pretendientes, e! poeta elige un dia
de fiesta (Od. XX. 156, =az=» <oz=v; cf. XXI, 258) apropiado
para realizar un banquete de grandes proporciones. Tres versos
bastan para relatar la realizacion de una hecatombe en el bos-
que de Apolo (XX. 276-278) (39), pero hay una descripcion
detallada de los preparativos para el banquete fatal en palacio,
de como se encendia el fuego y se adornd la estancia del ban-
quete, llegaron los pastores uno tras otro con las victimas, se
degollaron las reses, se as6 la carne y se mezcld el vino, todo
ello ampliado por incidentes y dialogos pertinentes a la accion.
Los acontecimientos del dia anterior ticnen asimismo como
marco una comida en el palacio de Odiseo, pero aqui, fuera del

—————

_ (37) Cf. el uso familiar de  izpzbw  da “degiicllo de animales para le
comida’,

(38) Sup(a. pp. 270 ss. Ademas de los pasajes aqui tratados, cf. |
comida y el sacrificio en ¢l campo de batalla (Iliada, VII. 545 ss.), y la cc
mida en la casa de Laertes (Od. X1IV. 362 ss.).

" (39) Coq el verso 279 retrocedemos al festin en palacio; despuc
u? se han servido ’las entraiias (25‘2 ss.) las  wpe’ Umeptzpaz  son dishy
3s para e| festin propiamente dicho.
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Aqacnin ernecial A Teaclimenn (IXVI 24 cc - ~f cimrn 270),
de los preparativos v la distribucian de lac parcinnes <a dice so.
lamente cquelln rcencial A la narracién: el adornn de la estanciq
ce dedica una linea, requerida para meativar 11 presencia de
Furiclen (XVI1 32V, v los preparativae nara Ia comida se limitan
n una breve formula (XVIl 179 ss ) | primer dia de Odiseo en
Itaca, con Fumen, ceoncluye con un relato de la cemida de I
noche vy de'! sacrificin dnméstico, en aue las formulas han sidn
adecundas a las circunstancias espercinles v considerablemente
amplindas Compare con esto el lect~r In comida improvisada
por Eumen cuandn la primera apariciéon de su huédeped (X1,
72 ss.). Cuandn la elaboracidn nn sirve ninqiin propdsito artisti-
cn, 0o cuandn otros temas presentan mavynr atractivo para el poe-
ta, éste trata sumariamente los festinere De los tres banauetes
en dos dias en el palacio de Alcinoo (VIII, 59 <s ) el primero
estd brevemente expuestn pues el material que ofrecen los jue-
aqos es mas atractivo; en el sequndn, entramns con Odiseo cuan-
do (VIII, 479) "yva se distribuian las porciones y se mezclaba
el vino'’', v todos los preparativas aquedan librados a la imaqina-
cidn del oyente: la escueta descrincidn del tercero (X1, 24 <s))
nos hace sentir a cadn verso la impaciencia del héroe por irse.
El banquete funeral por Patroclo no pasa de cinco versos (lliada
XXI11. 29 ss.) pues los jueqos constituyen un material mds rico;
los dos versos que relatan el banauete funeral por Héctor son
como un suave acorde melodioso al término de un movimiento
final (XXIV. 802 ss.)). A menudo el poeta describe brevemente
comidas en el curso del relato, en un verso o dos de férmula
familiar (40), y alin en medio verso (41) . A través del pereari-

naje la nota de abundancia (42) varia a veces las simples fér-
mulas de las comidas corrientes. (43)

(40) V. gr. lliada 11, 399 (cf. VII, 466): V 38 cf. XL
730); IX, 88; XVTIL, 314: Od. XV. 500- x\)/i 2“215'6 0!

(41) V. ar. Od. TV. 420 — 574, 78¢. " 0

(42) 1X. 86 = X. 57: XII. 307

(43) IX. 161 ss., 556 ss.: X. 183 55, 476 ss.; XII. 29 ss. Cf.

el afio de abundancia en el palacio de Circe, X_ 467 s



Otras foérmulas de un verso o mds que siempre se repiten
relatan asambleas y concilios, amaneceres y anocheceres, tor-
mentas y naufragios, invocaciones, presagics y pradigios, des-
censo de los dioses del Olimpo, estados mentales y emocionales,
y acciones tales como levantaize y vestirse, preparar un lecho,
retirarse a descansar, formar un cjército, luchar, herir, matar y
ser muerto (44 Estus formulas tienden a acumularse alli donde
el poeta introduce o ccnc'uye escenas importantes o episodios
trascendentales. Un ejemplo de elaboracion y combinacion en
un pasaje de longitud moderada es la introduccion a la escena
en que Arcs es herido (lliada, v. 711 ss.); en primer lugar hay
una descripcion sumamente claborada de Hera y Hebe que estan
armando ¢l carro y unciendo los corceles (45), luego otra igual-
mente elaborada de Atena mientras se arma para el combate v
del majestuoso viaje desde el Olimpo al campa de betalla, a tra-
vés del cual suena, efectiva, si bien irdnica, la nota de pompa
y esplendor. En cambio en el libro octavo el esqueleto desnudo
de este pasaje introduce la frustrada salida de las diosas (382
ss.) ; si bien el poeta a veces es cruel con los Olimpicos, no quiso

(44) CI. la lista, confeccionada por Lang, de los temas que expre-
san las formulas repetidas (p. 291). Doy ejemplos del uso homérico en las
siguientes paginas: asambleas, p. 16, n” 49: preparacion de un lecho y
accién de acostarse, p. 17, n* 54; carros, p. 14, n" 45 naves, pp. 16 s.;
dioses, p. 15, n* 46. Una coleccién completa de formulas, seguida de un
estudio cuidadoso de su distribucién, (injra, p. 282) contribuiria en gran
medida a nuestra comprensién de los poemas. En particular, un andlisis
riguroso de las férmulas de combatir, herir y matar, daria sin duda resul-
tados interesantes.

(45) 720 ss. Cf. el enganche de los caballos al carro que ha de
llevar el cuerpo de Héctor. (/liada, XIV. 265 ss.). Los pasajes que se
refieren a las acciones de uncir y desuncir, de ir y venir con carros o carro-
matos varia en longitud cntre pocas palabras y varios versos, y a menudo
se hallan ampliados por la insercién de material diverso. La combinacion
de las férmulas alcanza un efecto de rica variedad, interpolada por mnotas
familiares. Cf. por ejemplo, Iliada, 111. 259 ss.; V. 364 ss.; VIIL. 41 ss.,
382 ss., 434 ss., 440 ss.; XIII 23 ss.; XVI. 148 ss.; XIX. 392 ss.:
XXIIL 291 ss.; XXIV. 576, 690; Od. 1II. 478 ss., 492 s.; IV. 39
8.5 VI. 725, 88 ss.; 253; VIL. 4 ss.; XV. 145 ss.
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aqui envolver a las dicaas cn un anticlimes . demasiado ridiculo
y hace enmudccer <us clarmes A cuando se requiere
una narracion répida o llegada del o s deja suponer, o se
expone brevemente en une, o dos vere, 4600 Foto cugiere que
podriamos dedicar con provecho nacateg tencion a la distribu-
cion de estas fGrmulas. (47)

Todo lector de la Hiads debe haly o notado la rapidez de
accion del primer hibro, que abarca muchos dias y entrelaza
diestramente tres o cuatro hiles del relito, y ¢l notable cambio

(46) 1 lae idas 5 venda de los i Las notas familiares de for-
mulas repetiaz, <on varadacy claboradas ~evin lo yecmera el propésito
artistico del poeta o wemin e Lo dicte «uestado de dnimo. El hecho de que
la diosa Ilera tan pronto neceate un carvo (fiiada, 7. 720 ss.; VIII.
382 s<.) como vuele por el ane (XIN. 225 s, 281 o0 XV 79 ss.;
KIX. 114 s.), comro cjerate <u voluntad desde lejos (1955 XIX. 407),
como mande un menajero (1194w TL 156 s<o0 XVIIL 166 ss.) no
resulta de teclosias opuestas de dishntos pedodas, ino de los distintos es-
tados de animo y propssitos del pocta. Muchas veces los dioses se hallan
cerca y nada se dice de su vemda desde el Olimpo (V. gr., [iada, V.
439 507: V. 312, 353; X. 507 <., 515 ss.; XXIII. 383 ss., en que
Atena por lo menos eotd presente: Od. VI 19; X. 277, donde, no hay
que olvidarlo, es Odisco ¢l que habla y o el poetas XXII 205). A ve-
ces. una breve formula los hace descender en vaudo vuelo (on 2¢ kze’ (BIONOY
mote v a0 4n sévas 12 zie, ozéwn s dan muy a menudo) v. g [liada,
1. 167: VII. 19; XI. 196; XVI. 677; XXII. 187; XIV. 121; Od.
XXIV, 488 of. dzwn 3¢ "o, Hiada XXIV. 159 vy lgq 2" atlasa hiwey,
[liada, XI1X. 144). Pero un simil o una deseripeién la amplian con fre-
cuencia (V. gr. lliada 1. 44 ss.; 1V. 74 ss.; XIV. 225 ss.; XV. 79 ss.,
169 cs., 237 ss.; XXIV. 77 ss., 339 ss.; Od. 1. 96 ss.; V. 43 ss.; cf.
Hiada X111 17 ss. y XXIII. 198 ss.). Sobre el uso que Homero hace de
los dioses, cf. J. L. MyrEs, “The lust [3ook of the lliad”’, J. H. S., LI
1932. pp. 265 s.

(47) Es aqui donde el problema de los textos aparece. Los textos
mayores contenian repeticiones en lugares en que no se encuentran en la
vulgata; por otra parte se dice que algunas que estian en la vulgata falta-
ban en ciertos textos antiguos y han sido atacadas como interpolaciones.
Sobre el problema de lcs textos, cf. infra pp. 289 . En el estado actual de
las investigaciones, cualquier estudio sobre la distribucién de las férmulas
debe partir de la vulgata, a riesgo de caer en un circulo vicioso.



~ 279 ~

al final hacia una economia que requiere varios libros para la
accion de un solo dia (481 EI empleo de las férmulas que se
repiten corresponde claramente a estos tipos cpuestos de exposi-
cion. En los episodios iniciales se emplean las férmulas breves
ocasionalmiente, a m>dida que se necesitan, pero no hay férmu-
las largas, aunque no faltan las ocasiones en que pudieron haber
sido usadas. No encontramos ninguna acumulacion de féormulas
antes del episodio de la devolucion de Criseida. Asi, no hay
alusion alguna a la reunion o dispersion de la asamblea que grit6
su aprobacion ante la stplica de Crises, y aun la junta fatal en
la cual sobrevino la contienda se convoca y se disuelve en unos
pocos versos sencillos (54 ss. 305). Pero en el libro 1, el mas
trabajado y sonoro desarrollo del tema de todo el poema intro-
duce la asamblea que lleva a' primer combate sin Aquiles (49).
El fatal descenso de Apolo esta dicho en cuatro versos, en ellos
no hay prdacticamente ninguna palabra no esencial a la accion,
y se emplea el severo simil ozl énwes, €n completa oposicion
al desarrollo mas convenciona' del tema tan frecuente en el res-
to del poema (50). Asimismo, los aqueos purifican el campa-
mento y ofrecen hecatombes enteras a Apolo en sus cuatro ver-
s0s (314 - 317) en tanto que el sacrificio en Crisa esta descripto
con lujo de detalles. De hecho la primera acumulacion de férmulas
que encontramos es la que ecnmarca y relieva la devolucion de Cri-

(48) Ver Myres, p. 293.

(49) 1I. 50 ss. Las formulas habituales estin ampliadas por la re-
unién del concilio, los similes y descripciones y el relato del cetro. La
asamblea nocturna que precede a la embajada (IX, 9 ss.) y aquélla en
que tiene lugar la reconciliacion (XIX. 40 ss.) tienen breves introduccio-
nes especiales. Las {ormulas habituales preceden a la asamblea de los ita-
censes convocada por Telémaco (Od. II. 6 ss.), pero la asamblea de los
feacios, en que Odiseo es presentado piblicamente, tiene una introduccion
més elaborada en la que Alena usurpa la funcién de los heraldos (Od.
VIIL 4 ss.). La primera asamblea de los dioses se abre con dos versos

(lliada, VIII. 2 s.)

lliada, » pero la que precede a la tcomaquia tiene una introuc-
con mis elaborada (/liada XX. 4 ss.). Las asambleas de los troyanos

tXigen poca ceremonia, y no las precede ninguna fanfarria de clarines,

(50) Versos 44 al 47: Cf. supra. p. 278, n. 46,
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seida y la revocccion del castigo F embarco ha sido intercalado
en la narracién entre la junta ;v la purificacion del campamento
(511, y el episodio comienza con ¢l desembaco en Crisa (52),
seqguido casi inmediatamente por las formulas de sacrificio —
invocacion, banquete y adoraciin (31 anochecer, preparati-
vos para el descanso, amanccer (L-4) ) embarco (55) y arribo al
campamento. La c¢xpiacion y la revocacion del castigo son im-

(51) Nereos 308 <5, Puesto que éste es ¢ tnico caso en que se bota
on barco en la Niada dcben buscarse los pasaye. comparables en la Odisea,
v. gr. 110 389 5.0 INT 778 «onp NI 48 w0 X1 | ss. Las situaciones
difieren y L formulas varian conderablemente, aunque aqui y alld se
encuentran notas famitiaces, CEoinfra, p. 281, n. 55,

(52) Versos 430 s Con 432 <50 of. Odisca X\, 495 ss. y XVL
322 ss. Fin la Odicca XVI. 351 se. el relato del desembarco de los pre-
tendientes se imcia en el mstante en que Anfinomo los descubre. El des-
embarco de Telémaco en Pilos esti brevement narrado (11010 55.).
probablomente porque se ha deserito la navegacion con lujo de detalles y

el poeta prefiere pasar al sacrificio y a la fiesta. b forma similar en 1a
/liada 1. 484 =s. la brevedad se impone despudés de <432 ss. y 478 ss. En
el relato de viaje, en general, se evita la excesiva repeticion por medio de
la condenzacion de férmulas o por la sustitucién por otras mas cortas, PO
«i se necesita una introduccion para uno de los episodios, descripciones ©
circunstancias especiales pueden introducirse, como en IX. 106 ss.; X. |
ss., 81 ss. recurso usado también en el desembarco de Odisco en [tacd

(XII1. 93 es.). Cf. iufra, p. 281, n. 55).
(53) Versos 447 ss.; cf. supra, pp. 274 ss.

~ (54) Versos 475 ss.; para combinaciones muy similares de estos
motivos, cf. Od. XIX. 424 ss.; IV. 574 ss., ctc. Las férmulas pard a
llegada de la mafiana y de la noche alcanzan considerable variedad, v-
la manana: /liada 1. 477 = XIV. 788, frecucntemente en la Odisca (11
15 HI. 404, 491, etc.); lliada VIII. 1 =— XIV. 695 (cf. XIX. 1 5/
I 48 s.; XI. 1s. — Od. V. 1 5.): Od. VI. 48; XV. 495; XV. 50
= XX. 91; lliada XXIII. 109 ss. (cf. Od. XXIII. 241); VIL 421
ss.; Od. II1. 1 ss.; XXIII. 344 ss.; lliada XXIII. 626 ss. (cf. VIL 433
ss.; Od. XII1. 93 ss.); [. 493 == XXIV. 31 (Cf. Od. V. 390; IX. 76;
X. 144; lliada XXIV. 12 s5.) ; la noche, lliada 1. 475 = Od. 1X. 168
etc.; Od. 11. 388, etc. (cf. lliada VII. 475; Od. VI. 321; VIII. 417);
Od. 1. 421 ss. == XVIII. 304 ss.; III. 329 — V. 225: [liada 1. 607
(cf. Od. XIII. 23, 35; Od. XVI. 220 — XXI. 226 — lliada XXI.I,I'
154; VIII. 485 ss., XVIIL. 239 ss.; Od. XIV. 457 s.; ver tambi?
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portantes y el pocta no se conforma con unos pocos versos que
se perderian casi cntre las dos escenas con Tetis, Dende un
autor moderno se explayaria sobre las emociones del padre, la
hija, y el observador para lograr su efecto, el poeta ¢pico ador-
na el episodio por medio de estos recurscs mas objetivos (560,
La escena en el Olimpo cencluye con formu'as breves de banque-
te, llegada de la noche y descanso. Con ¢l despertar de Agame-
noén y la reunion de la csamblea entramces en el cambio de cco-
nomia que distingue .0s dias de lucha De cqui en adelante, las
formulas aparecen una y otra vez v a menudo se desarrollan en
forma muy trabajada, aunque sicmpre en armenia con las cir-

cunstancias.

Hiada VII. 282, 293. Od. 111 334, 239 ss.; OJd. 11 334 ss. Quien
se tome el trabajo de recorres os poenias v oestuaar el prnopo ¥ fin de
cada dia, observard un proposiio wti-tivo en famayesia de s vanaciones
y elaboraciones: en gx':ur.‘ll e<tos motivos son ancilatos a otros y frecuente-
mente, comicnzan o terminan grupos de [ormutas. El poeta no permite que
la férmulas de la noche se mesclen en la naracion, al pracipo de la
liiada XXI11 y XXV y en XXINV. 351, tenemos una alusion al pasar,
al comienzo de un nuevo dia sicmpre estia, secin creo, bien determimado.
Para la téenica de las formulas que desciben el retirarse a descansar, que
a menudo incluyen la preparacion del lecho, remiuto al lector a los pasajes
siguientes: liada 1. 476, 606 ss.; N1 482 1N, 658 ss., 712 ss.; XXIIL
58 ss.: XXIV. 2 ss., 045-676 (omitida, V11 380, 342: AGNIE
XXIIL 218 ss.); Od. 1. 424 ss.; 11, 393 ws.; T 390 ss.; IV, 294 ss.;
793 5., V. 226 ss., 474 ss.; VI 335 s X1 17; XIN. 518 ss.;
XV. 494; 481; XVIII. 428 XiX. 47 ss., 600 ss.; XX, | ss.;
XXIII. 288 ss.; cf. TI1. 490 =— XV. 188.

(55) Cf. Od. 1. 389 ss., 414 ss.; [N, 780 ss., 842 s.; V. 263
ss. (la balsa de Odiseo) : VIII. 50 ss. y XIII. 70 ss.; XV. 221 ss., 284
ss. En el relato de viajes se usan formulas muy breves, excepto en los epi-
sodios principales (cf. supra, p. 280, n. 52); cf. IX. 62 5., 105, 177 ss.,
470 ss., 561 ss., 565 ss.; X. 28 s., 77 ss., 126 ss.; XI. | ss., 636 ss.;
XH. 144 ss., 401 s.; ver también en los relatos de Néstor, Menelao y
Odisco metamorfoseado, 1. 153 ss.; IV. 577 ss.; XIV. 252 ss. La
navegacién esta a veces separada de la partida; en un caso, (VIIL. 50 ss.
y XIII. 70 ss.) el periplo entero se cumple.
5 (56) E}Sle C[)isodio.ha sido a menudo estigmatizado como interpola-
cién de material de la Odisea (v. gr. WiLamowi1z, Die lias und Homer,
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EStOS Cjcmplos parecen ]LJ'.tIfICOf (Jlgln)(]C, OhSC‘rVOCiOﬂeS SO-
bre la técnica ¢pica Las formulas pucden repetirse palabra por

palabra ad libitum, o pucden variay yoa wea para adeptarse a la

situacion, o simplemente para obtaner varedad  Se agrupan en
forma siernpre dictinta, de tal modo que la. combinaciones en
que se entrelazan son de una diversidad infinita. Estas variacio-
nes que la narracién y cus cituaciones requieren, rara vez las
descuida ¢l poeta. Las {orrmu as tienden a acumularse y a alar-
garse en las introcducciones y conclusiones de los episodios prin-
cipales y a menguar o desaparecer en los relatos rapidos, o alli
donde se ofrece otro matcrial mdas atractivo para el poeta. Evi-
dentemente no se trata aqui de repeticiones mecanicas del im-
provisador “‘primitivo’’, que ya han quedado muy atrds, ni de
fortuitos resultadus de interpolaciones por copistas, ni de unad
congerie de imitaciones reciprocas. Se trata de un arte que dejo
de existir enteramente, al dejar de existir las condiciones en que
se desarrolld, un arte que solamente podremos entender y expli-
car en el grado que loegremos entender y explicar dichas con-
diciones. Pero advertimos que el poeta compone en versos y aun
en férmulas mds largas con tanta fluidez como en palabras, ¥
elige de acuerdo con su estado de dnimo o con cl propésito ar-
tistico, pero por otra parte con cntera libertad entre todo lo
que la tradicién épica produjo y acumuldé. Usa las férmulas @
veces para construir sonoros preludios, otras veces porquée la
tradicién las reclama, y otras aun, sospechamos, simplemen-
te porque estdn en consonancia con su estado de dnimo. Se

puede delinear su técnica en lineas generales, pero no reducirlas
a un sistema.

Berlin, 1920, pp. 256 s.; CAUER, pp. 615 s.; CHANTRAINE, pp. 147
¢s.) por motivos ya subjetivos, ya fundados en una completa incomprensién
de la naturaleza y uso de las férmulas épicas. La razén por la cual las
férmulas de 430 - 487 se repiten muy a menudo en la Odisea es simple ¥
deberia ser obvia para cualquier persona, atin de moderada inteligencia.
Una vez captada la idea de que las repeticiones no son “‘copia’’ una de la
otra, todas las objeciones a este episodio resultan infundadas.
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De las formulas y grupos de formulas, mds o menos am-
pliadas y combmadas con otros elementos, que siempre se repi-
ten, deben distinguirse las repeticiones de pasajes especificos
(57). Estos estan manejados en una forma que depende hasta
cierto punto de su alejamiento de sus respectivos originales. Las
citas de parlamentos y las recapitulaciones de sucesos estan de
costumbre habilmente motivadas y consisten en un sumario con
algunas repeticiones textua es (581, por regla general se hallan
demasiado lejos del criginal para que el contraste sea eficaz, y
las variaciones que a veces hay son el resultado de exigencias
dramdticas o psicologicas (591, Por otra parte las repeticiones
comprendidas en mensajes, ordenes y respuestas tienden a se-
guir de cerca los origmales, y esto da lugar a una tecnica, suma-
mente habil ¢ interesante, de mserciones y omisicnes inespera-

—

(57) Las repeticiones de este tipo, tal como las férmulas, constitu-
yen, indiscutiblemeni= un recurzo de La repeticion oral que se ha desarro-
llado en una técmica eficas en los poemas homéicos. Como se encuentran
formulas a cada pa<o no es siempre posible distinguir Las repeticiones es-
pecificas de las formulisticas: por ¢ es dificsl clasificar los dos relatos
de naufragio (Od. X11. 403 sy NIV 501 s5), v la histona de la tela
de Penélope (Od. I1. 93 s:., XIN. 137 ss., NNIV. 128 s) esta ates-
tada de formulas. Una extensa colecaon de “beabsichtigle oder berechtigte
Wicderholungen™  (“repeticiones mtencionadas o justificadas™)  ha s@do
reunida por Pfudel (pp. 9 ss.) que a veces confunde especifico con for-
mulistico, como en Iliada V. 719 ss, y VI 381 ss. (p. 35, supra,
pp. 14s.).

(58) V. gr. la narracion de Aquiles a Tetis, Hiada 1. 365 ss.; el
relato del ofrecimiento de Agamenon, ibid IX. 264 ss. 122 ss., y del
rechazo de Aquiles, thid. 684 ss. - 417 ss.; Telémaco a Penélope, Od.
XVIL 124 ss. = IV. 333 ss.; repeticiones de las strucciones de Ciree,
Od. XII, 37 ss., en todo ¢l libro XII reproduccion de las palabras de
Tiresias por Odiseo, Od. XXIII. 268 ss. - XI. 121 ss.; ¢f. también los
dos relatos del saqueo por Odisco, XIV. 258 ss., y XVII. 427 ss.; y
observar la mversion en Od. XIV. 323 . y XIX. 288 ss.

(59) V. gr. Od. XIX. 154 5. da ol punto de vista de Penélope,
yIL 108 s. = XXIV. 144 s. ¢l de los pretendientes, y los versos agrega-
dos XXIV. 147 ss. son necesarios a la narracion. CI. el cambio politico

en la [liada IX. 300 ss. de 158 ss.
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das. El suefio de Agamencn (lliada 11, = 50 1y iluctrg £l
. ’ -I'm -
sagje de Zeus consta soigimaniameaente de cine YUISHS perg e en
- Sue-

no lo preludia con una cemanicion de igual cetens on y g
on, rega

dos versos por su cuenta al terminar, AGarenn a sy ve- cit
- I Cita

al Suefo textualmente hata llegar ol pend'timo verso y lueg
. : 0
omite, un poco incspercoarsente, lay pelabre, inales O ofecto

de estas variaciones sobrc cl vyente es iaen claro, a Jjuzgar por
rni propia experiencia bepera ansiosarmente que el Sueno em-
piece las palabras quz hace un instanie Zews, le ordend pronun-
ciar, y sabe que la repcticion textual no pued: tardar. Y cuando
comienza, el cyente escucha con ¢l placer de la expectativa sa-
tisfecha, que se interrumpe bruccamente cuando el parlamento
no acaba en ¢l mornento esperado sino que continda. En la
segunda repeticion, ¢l oyente ticne la convicoion, de que esta vez
ha de escuchar les palabras del sucrio por entero, pero aqui
también su expectativa queda defraudada cuando Agamendn
interrumpe la cita un poco antes del final. Otro cjemplo es la
amenaza que Zeus envia a Hera y Atena por intermedio de Iris.
Iris, con el sucho preludia ¢l mensaje original con varios versos
suycs y luego, cuando ya csperamos que se detenga, nos choca
con dos versos hiriente de su propia invencion, dirigidos a Atena;
dos versos que muchos criticos suprimirian a causa de su “inmo-
derada descortesia’”” (60). Tales variaciones son por supuesto
mas eficaces cuando los pasajes no estan muy alcjados entre
si (61). Ocasionalmente los lugares comunes y los versos “cli-
ché’’ ofrecen oportunidades para esos cambios abruptos. El aga-

(60) Iliada, VIII. 399 ss., 413 ss. Cf. la nota de LEAF a 420-
424, CAUER, p. 432. PrupkL, (p. 13) justifica a Iris en razén de las
instrucciones que Zeus le dié en 399 s.

(61) Sin intentar una clasificacton estricta o un analisis detallado,
remito al lector a algunas repeticiones tipicas; verbatim, o con ligeros cam-
bios. lliada 1V. 195 - 197 — 205 -207; XV. 160 ss. == 176 ss. XIL.
187 ss. = 202 ss.; XVI. 454 ss. — 671 ss. = 681 ss. (omitidos los dos
altimos versos) ; I11. 69 ss. - 90 ss. (omitidos los dos ultimos versos) =
253 ss. (ligeras variantes, dos versos restaurados) ; Od. 1. 374 ss. = 1L
139 ss.; 1V, 112 = 143 (més dos versos), 724 ss. = 814 ss. (variacio-



sajo de Circe a Odisco censtituye un ejemplo excelente: los epi-
sodios en que banan, visten, sientan y sirven al huésped se
suceden impenentemente, v estamos listos para la escena del
banquete, cuando de rrento, en el medin de un verso, el dolor
angusticso de Odisco ante el infortunio de sus compafneros inte-
rrumpe el curse regular de los acontecimientos (62). Cuando,
con palabras de Bowra (631, el oido v la mente aflojan en
parte su tension’’, el peeta se comp ace en dar al lector de
pronto un inesperado codnzo Lo hace a menudo, pero no tan a
menudo como para aue el recurse se vuelva cansador.

Puede objetarse que la serpresa es impasible si el cuditorin
estd perfectamente familiarizade cen lo que ha e sequir, sin
embargo, las pequeras cempliceciones on el episodio del suefo,
nos producen positive pl=cer aun cuando, después de muchas
lecturas, lo snbemns casi de memeria Es tamhién indudeble que
cuando escuchamos ¢ Hansel und Gretel sabiendo perfectamente
que la pérfida bruja v no HAnse' ni Gretel sera arrojada dentro
del horno ardiente, ¢! climax nunca cdeia de preducir su efecto
Los antiguos cuditorics atenicnses sabian perfectamente cual
era el momento preciso en que se develaria un personaje desco-
nocido, y no obstante una bucna cscena de reconccimiento los

nes apropiacdas) ; \'T, 57 <. 69 <0 VI 313 <. - V1L 79 ss.; XVILL
346 5.y 351 < Cf Hliada XNV, 561 ey 661 s I [liada 11, 158 ss.
v 174 ss. la variacion, d-1 159 en el 175 puede ser debida a la convenien
¢ia métrica, pero ¢l efecto subsiste. Observar en V1 362 ss. v 389 ss.
el astuto cambio que el heraldo introduce en la pronuesta de Alejandre.
Enla Od. 11. 218 <<, ¢] pacta calma nuestra aprehension interrumpiendo
bruscamente la repeticién textual de 10 287 ssoen 223, cuando va retene-
mos ¢l aliento por temor a que Telémacn diga demasiado. Se obtiene un
efecto similar en la [liada, 1. 379 sz, cuando Aquiles iterrumpe brusca-
mente la repeticién textual en el preciso momento en que esperamos oir
bn se, vécay...
. (62) O([. X. 373. Fl verso formulistico Niada 1. 363 = XVI. 19
EZI;Z:CE':HLI;::?OC? furm;\ eficaz on,X_\’HI. 74 P}fwlol sugiere que puede
. ntencionalmente cdmico en Od. XVIII. 355 (cf. [liada

XIV. 141 0d. XX]. 288).
(63) P. 88.

v
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conmovia profundamente Parece coma «i |4 cmocicnes pudie-
ran ser tomadas de sorpresa, aun cuand- 1 razdn egte preveni-
da; y la sorpresa esta mezclada con una ar g axpectativa,

Esto nos lleva a deduzir que ol conocinmiente proyy por parte
del auditorio no inhibe, ni Lt en foror apec-iable, el uso
artistico de' suspenso  Por familicirizad< aus cqtemos con la
escena en que la anciana nodriza recenoce a Odisro. emocio-
nalrmente permanccemos adn en uspenso durante ¢l largo relato
de la caceria en el Parnaso, que ¢l pocta interpola tan dicstra-
mente De iqual medn podemaos conocer cada nata del larqo final
de la Quinta Sinfonia, y sin embargo no podemns escucharla
sino en un estado de den<a expectativa, tal como lo dice el com-
positor. Es cierto que no podemos experimentar mas de una vez
el efecto de una primera audicion de ta'es pasajes en que tanto
nuestra razén como nuestras emnaciones fucron tomadas de sor-
presa pero el efecto sobre las emociones persiste. Nunca pode-
mos revivir lo que sentimos cuando al doblar por primera vez
un recodo en un camino de montana descubrimos un panorama
inesperado, pero nunca podemos doblar ese recodo sin conmo-

vVernos.

Ademds de las férmulas v mensajes que se repiten, hay in-
numerables casos en los que palabras, y aun versos, se repiten
sin otra causa que la mera belleza sensorial del eco (64). No es
necesario que estudiemos aqui en detalle estas dltimas repeti-
ciones, porque constituyen un recurso comun a la poesia de to-
dos los tiempos, y por lo tanto no requieren ninguna justifica-
cién en los poemas homéricos (65). Omito también toda con-

(64) V. gr. lliada V1. 269 y 279; 1X. 437 y 444; XVIII. 38
y 49; Od. X1V. 457 y 475.

(65) Por ejemplo, repeticiones de locuciones y de palabras tales
como la de Od. 1. 422 ss. pueden ser apreciadas cn todo su valor por cual-
quier lector de poesia moderna. O. M. JornsToN, ‘‘Repetition of Words
and Phrases at the Beginning of Consecutive Tercets in Dante’s Divine

Comedy”, P. M. L. A., XXIX (1914), pp. 537 - 549, tiene una inte-

resante coleccién de repeticiones, en su mayoria anafdricas. La [liada y la
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sideracion sobre la repeticion en las imagenes, que constituye
un problema especial.

¢Cuadles son los resultados netos de csta investigacion?
Primero, sin insistir en la analogia, entre las repeticiones home-
ricas y las figurcs y frases que se repiten en una composicion
musical, mantengo sin embargo firmemente que una critica s6-
lida de Homero no pucde basarse exclusivamente en el estudio
visual del texto Debe estar preparada para considerar el arte de
Homero como un arte puramente auditivo, cuyo efecto sobre cl
auditorio, como ¢l efecto de una composicion musical, no que-
daba destruido o perjudicado sino mds bien intensificado a cada
nueva audicion. A ecste respecto debo insistir nuevamente en el
hecho de que la adversion por las repeticiones, que se sepa ha
sido concomitante con ¢l andlisis visual de los poemas y que los
versos o pasajes que parecen “trillados” cuando se examinan
visualmente por medio de concordancias, no producen ese efec-
to cuando se leen en voz alta en ¢l contexto. Sequndo, creo ha-
ber demostrado concluyentemente que no pucde trazarse nin-
guna linea de demarcacién entre las férmulas tradicicnales mas
breves y las repeticiones de un verso o mds, y que el poeta ¢pico
componia en versos o grupos de versos tan libre ¢ inconsciente-
mente como el poeta moderno en palabras. Tercero, los ejemplos
que he dado de formulas y grupos de férmulas repetidos estable-
cen definitivamente, en mi opinién, que Homero emplea las repe-
ticiones de este tipo deliberadamente, de acuerdo con una técnica
conciente para producir efectos determinados.

Si tales conclusiones son validas, deben modificar los su-
puestos sobre los cuales ha descansado hasta aqui la critica
textual de Homero. En primer lugar, es tan imposible, la gran
mayoria de las veces (66), determinar el caso “original” de un

——————————
Odisea ilustran bicn los variados cfectos que pucden obtenerse por medio
de repeticiones de cste tipo general.

.(66) Un verso que aparcce una sola vez puede ser formulistico, co-
mo hizo notar MEILLET (Les Origins indo-curopdennes des melres grecs

[Paris, 1923]. p. 61; Parry, (L'épithéte traditionnelle, p. 10). La
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Verso o pasaie repetids comn oncontrar

y -
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¢! ccso original” de
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T Lo | . .
al intento del.e abandonarae | .. mioinn debe decirse del

ntento de distinguir [o “primitivo’ de 16 “tardio’” lo "original”

“purin’’, por medio de
la comparacién y <u valuracion en base o criterios subjetivos.

Cauer admite aue tales intentos han sido llevados demasiado

/ e 4 , .,
(‘e 'f) ,|mlt0(_l’;n , "} /g(;rnuno (i(,' ’/,

’

lejos, 1o cunl, cegun él, en tan wolo fumano sin embargo no se
le dehe ~band ncr, <nv que e los debe uLar con o mavor precau-
cion (671 Retrozerde ante la posibiidad “dase man deshalb all
dic Arbeit, die Wolf, Lackmann, Grote, Kirchho!f, Wilamowitz,
und viele andere seit Generationen qetan haben, fur verfehlt
halten und die Haffnunqg, etwas von der Geschichte des griechis-
chen Epos zu erkennen, augeben solle’ (65) Con toda la defe-
renzia debida estns hombres ilustres, y toda la gratitud por sus
arduacs Iabares y las de sus sucesores, debe decirse sin vacilacién
aue sus conclusiones deben abandonar<e en la medida en que se
basan en la fa'se premisa de que las repeticiones son “'copia’’ la
una de la otra v debe abandonarse la esperanza de escribir la
historia de la épica gricaa en la medida en que esa esberanza
tiene por base tales conclusiones y tal premisa.

En segundo lugar, el concepto de verso “'dispensable” ya no
puede aplicerse con la ilimitada libertad que ha prevalecido has-
ta aqui a todos y cada uno de los versos quz pueden no ser es-
trictamente nececarios a la construcciéon; de hoy en adelante
debemos tener en cuenta el cardcter del pasaje en que se en-
cuentra, el efecto que dicho pasaje pretende provocar y adn la

proposicién de Chantraine de uzar la digamma como criterio (p. 137) es
interesante, pero su factibilidad dudosa en el estado actual de nuestros co-
nocimientos.

(67) P. 661 ss. Esta fué la posicién adoptada por Pfudel (p. 7).
poco después de la publicacién de la teoria de Rothe.

(68) L.a lista mas reciente y completa de versos de mas que conozco
s la de Collart, pp. 340 - 342. Debe recordarse que en muchos casos no

hay seguridad con respecto a la forma en que deben restaurarse los versos
fragmentarios.



ldgica posibilidad de que el posta sintiera descos en determina-
do momento de repetir un verso, y lo hiciera sin otro motivo que
el que impulsa a un pocta moderno a utilizar un término “dis-
pensable’’, pero lleno de colorido.

En tercer lugar, los pasajes que contienen una gran propor-
cion de versos repetidos ya no puedcen suprimirse, sin mds ni mas,
como despreciables “‘centones’’; deben ser examinados en rela-
cidén con la economia del poema.

Finalmente debemos cuestionar la suposicion universal por
la cual el texto mas breve cs ipso facto el mejor, el mads cercano
al “original”’, y todo lo demas interpolaciones. En Gltima instan-
cia esto es simplemente la substitucion de la evidencia docu-
mental por criterios subjetivos; es el conocido método que parte
del postulado que lo que es “mejor’’ en el texto es obra de
'Homero’ y termina atribuyendo a ‘Homero’ lo que el critico pre-
fiere. En todos sus distintos disfraces este método supone dos
periodos de buen gusto, el de Homero y el del critico, separados
por obscuros periodos en que un revoque de agregados indecoro-
sos fué recubriendo la obra del poeta. Con respecto a la lliada
supone que un gran poeta compuso una Ur-llias, una Menis o
una Achilleis, que sus sucesores ahogaron bajo un conglomerado
de imitaciones de mal gusto o sino compuso una vigoroza y con-
cisa version del poema, algo mas breve que el texto de Hero-
doto, que fué interpolada con innumerables repeticiones insus-
tanciales, primero por rapsodas y luego por copistas; ahora que
vivimos en una segunda época de austero buen gusto es nuestra
tarea purgar el texto de tales agregados en la esperanza de des-
cubrir algo que podamos admirar. La debilidad fundamental de
estos métodos, es el no comprender ni explicar los poemas en la
forma en que éstos eran la base misma de la literatura griega
cldsica, lo cual es al fin de cuentas la verdadera funcidn del he-
lenista. Nos ofrecen, a cambio de la lliada y la Odisea, seleccio-
nes de fragmentos con los cuales, cada uno podrd reconstruir su
lliada “original” y su “Regreso’”. Ademds, carecen de la objeti-
Vidad minima exigible a un investigador puesto que no tratan
de establecer, de acuerdo con la verdadera tradicién de los poe-
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mas, cuales eran Ins cdnones del buen Guita en la sociedad en
que fueron creados, sino que dan por sentada que esos canones
cran sustanciaimente los nuestros, y dejan de 1ado, sin funda-
mento histéricn valido, la primera vy mas directa evidencia do-
cumental que poseamos, los papiros ptolemaicos La afirmacion
de que el problema de los textos largos s una cuestion de buen
gusto —léase el gusto del critico - ha sido repetida tan a me-
nudo que ya ha adquirido la autoridad del fugar comian Es simple-
mente falsa. Es éste un problema histdrico en el campo de la
literatura, la forma racional de encararlo es por medio de una
interpretacién objetiva de los datos mismos, y la cuestion del
buen gusto entra solamente en la medida en que tratamos de
averiguar con esos datos cudles cran los canones épicos del buen
qgusto.

En una gran mayoria de casos, las discrepancias entre los
textos, desde el mds breve que se ha podido establecer con fun-
damentos documentales, a través de la Vulaata hasta llegar a
los Tolemaicos, residen en la presencia o ausencia de repeticio-
nes tales como las que hemos estudiado. En el texto mas breve
que puede obtenerse por los procesos ordinarios de critica tex-
tual si bien ciertas repeticiones aqui y alld quedardn eliminadas,
no habrd una reduccién importante en la cantidad, ni un cambio
sustancial en los incidentes. Los versos de mas en los papiros
tolemaicos son en su mayoria versos o grupo de versos ya ad-
mitidos como formulisticos; provienen de la repeticién mds fre-
cuente de versos Gnicos o disticos que la que se encuentra en las
partes correspondientes de la Vulgata, y de agregados de for-
mulas mds largas en lugares donde no se encuentran en la Vul-
gata (69). Segin el material que poseemos son similares a las
repeticiones de la Vulgata, pero mas abundantes. No podemos
descartarla en su totalidad y conservar cualquier texto basado

(69) La lista mds reciente y completa de versos de mas que conozco
es la de Collart, pp. 340 - 342. Debe recordarse que en muchos casos no

hay seguridad con respecto a la forma en que deben restaurante los versos
fragmentarios.



en los manuscritos. La critica textual debe tener en cuenta la
posibilidad de que los papiros tolemaicos, —nuestro mds antiguo
manuscrito existente-— scan los mas cercanos a la forma “ori-
ginal” de los pocmas, y que las discrepancias entre los textos
breves y largos surja principalmente de escisiones y no de inter-
polaciones (70). Si hubiera algin fundamento objetivo parc
descartar ecsta posibilidad, deberia ser presentado inmediata-
mente.

Muchos criticos homéricos se resisten a admitir que la pgrte
tradicional en los poemas sea tan grande porque tienen la im-
presion que al hacerlo impugnan la originalidad del poeta (71 )..
Una mejor comprensidn de la naturaleza 'y empleo de las repeti-
ciones anulard esta dificultad. El hecho significativo es que el
poeta componia en versos o grupos de versos lo mismo que e!\
palabras; concedido esto, no podemos reprocharle falta de ori-
ginalidad cuando repite versos o pasajes, asi cOMO NO podemos
atacar @ un poeta moderno porque use palabras que encuentra
en su lengua, en vez de inventar vocablos nuevos para expresar

(70) La clara demostracién de Collart (pp. 341 ss.) de que en
realidad no hay ninguna evidencia de la existencia de la vulgata antes de
150 a. J. C. y su sorprendente conclusion, Parte 11, pp. 30, 52 ss., de
que los textos largos son cn realidad la vuleata prealejandrina, refuerza
indiscutiblemente esta posibilidad. Si los textos largos son los “originales’™,
las variaciones en los manuscritos no son interpolaciones, sino el resultado
de contaminaciones en textos abreviados.
~ (71)  También esta impresion es una intrusién mds o menos ncons-
Clente del gusto moderno en nuestro mtento de recrear los canones home-
Ticos; esto exp]ica el tono de (]isculpn que tan frecuentemente e ;\dol»ln
al hablar de los versos ““cliché” como de una especie de expediente estruc-
tural; v. gr. CHANTRAINE, pp. 123 5. La analogia arquitecténica puede
Parecer plausible cuando se comparan entre si las formas breves y amplia-
das de ciertas férmulas, (v. g., lliada v. 719 ss. y VIII. 381 ss.: 111
33-0 ss. y XIX. 369 ss.), pero deja de ser satisfactoria a medida que am-
Phiamos el campo de investigacién y vemos que las férmulas no constituyen
Una armazén para sostener la decoracidn, sino que son la decoracion mis-

Ma, En_con]unto, creo que la analogia con la composicién musical ha de
Ser considerada la mas atil.
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su pensamiento. El lector de Homero que haya captado esta idea
vera abundancia de originalidad adin ¢n [os pasajes mds ricos
en formulas. Al mismo tiermpo, todos aquaelles que ven en los
poemas la obra de un gran artista reconoceran que la parte de
este artista en la creacion, adaptacion y pulimento de las for-
mulas épicas debe haber sido hasta cierto punto comparable a
su grandeza, aunque no podamos ascqurar que una determinada
téormula sea creacion original suya Si pudicramos escuchar con
los oidos de los antiguos y olvidar auncue fuera por unos ins-
tantes nuestros prejuicios en contra de la repeticion, veriamos
que los versos formulisticos deberian estar por derecho, y a me-
nudo es asi, entre los mads perfectos y los mas bellos; salieron
airosos de la prueba de supervivencia y de seleccién a que los

sometieron los aedos. Hemos aprendido poco a poco que en cada
pasaje del texto hay material tradicional que soélo puede ser la

obra colectiva de muchas épocas y que en cada pasaje hay to-

ques que sélo pueden provenir de un gran maestro. Empezamos

a sospechar que entre estas dos cosas no puede haber una sepa-

racién nitida. Los hechos parccen admitir la hipdtesis de un muy

gran poeta que trabajaba con material tradicional y que dejé a la

lliada y a la Odisea en la misma forma en que nos ha llegado.

¢Por qué habriamos de asombrarncs de esto después de haber

tenido que admitir la existencia de una larga serie de poetas ca-

paces de desarrollar un material tradicional de tanta belleza y

perfeccién y sucesivas generaciones de oyentes que exigian tal

belleza, la apreciaban y estimulaban a los poetas?

Ceorge M. Calhoun



